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,40 Jahre Diidelsheim*

Seit 30 Jahren in Diidelsheim:
~Auf der Hosset* kann gefeiert werden

Beate Kuhn, Bernhard Vogler, Ursula und Karl Scheid laden im August ein

Biidingen Diidelsheim (gl). Aller guten Dinge sind drei, sagen sich die Diidels-
heimer Kiinstler Beate Kuhn, Bernhard Vogler, Ursula und Karl Scheid, und
feiern ihre drei Jahrzehnte in Diidelsheim. Die drei Werkstiitten zeigen vom
Samstag, 23. August, bis Sonntag, 31. August, in Diidelsheim eine Ausstellung,
die dem Riickblick auf diese 30 Jahre gewidmet ist. Das Fest wird eréffnet am 23.
August um 11 Uhr im Hof des Anwesens ,, Auf der Hosset*, HauptstraBe 34/36.
Diese Ausgabe der ,Diidelsheimer Zeitung* ist die Einladung dazu!

Die drei Werkstiitten werden da-
bei jeweils in ihren eigenen Riumen
ausstellen. Aus jedem Jahr dieser
drei Jahrzehnte soll dabei eine Ar-
beit gezeigt werden, bei Bedarf er-
ginzt durch Fotos von Stiicken, die
im Original nicht gezeigt werden
kénnen. AuBlerdem wird die Mog-
lichkeit bestehen, neuere Arbeiten
zu erwerben - wihrend die ,ge-
schichtstrichtigen” Stiicke nicht
verduBert werden.

In den Rdumen von Beate Kuhn
wird Margarete Schott mit neueren
Arbeiten vertreten sein, die ebenso
zu erwerben sind wie die Stiicke, die
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Gerald und Gotlind Weigel bei den
Scheids zeigen werden.

Die vier Kiinstler haben der DZ
versichert, da auf einen langatmi-
gen offiziellen Teil der Ausstel-
lungserdffnung verzichtet werden
soll. Nach einer kurzen BegriiBung
werden die Ausstellungsriume ihre
Pforten offnen. Da Beate Kuhn,
Bernhard Vogler, Ursula und Karl
Scheid selbstredend den ganzen Tag
iiber da sein werden, besteht genii-
gend Gelegenheit, Gliickwiinsche
ganz personlich zu iiberbringen.

Versteht sich, da neben dem
dsthetischen Wohlbefinden auch
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Diese Adresse muf3 sich merken, wer mit den Diidelsheimer Kiinstlern feiern n
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das leibliche Wohl im Gleichge-
wicht bleiben soll. Deshalb wird es
am Erdffnungstag Wein und Brot
geben, nachmittags gibt’s Kaffee
und Kuchen. Wer den ganz groBen
Hunger verspiirt, kann sich ver-
trauensvoll an die Kiiche des Fest-
zeltes wenden.

Nein, kein Witz: Da Diidelsheim
vom 23. bis 25. August seinen tradi-
tionellen Markt feiert, stehen auf
dem nahegelegenen Marktgelinde
geniigend Maoglichkeiten zur Verfii-
gung, den Bediirfnissen des Magens
nachzukommen. Allerdings kann
ein Gang iiber den Markt auch de-
nen empfohlen werden, diec vom
Hunger nicht geplagt werden. Mit
seiner mehr als 200 Jahre withren-
den Tradition kann der ,Dilsemer
Mairt“, wie ihn die Einheimischen
nennen, die unverwechselbare At-
mosphire eines groBen Volksfestes
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bieten. Ein Besuch lohnt sich daher
ganz gewil.

Wer wegen der Ausstellung, und
vielleicht auch wegen des Marktes
und der Schonheit der nahegelege-
nen Biidinger Altstadt mehr als ei-
nen Tag in Diidelsheim verweilen
mochte, der kann sich beim Ver-
kehrsamt der Stadt, Telefon
(06042) 3091, nach Unterkunfts-
moglichkeiten in Biidingen erkundi-
gen.

Die Ausstellung in den drei Werk-
stitten an der HauptstraBBe und im
Kirchweg ist von Montag bis Freitag
geoffnet zwischen 15 und 19 Uhr,
Samstag und Sonntag von 11 bis 19
Uhr. Andere Vereinbarungen sind
moglich.

Die vier Kiinstler weisen auBer-
dem darauf hin, daB die Betreuung
von Gruppen wihrend der Dauer
der Ausstellung nur an Werktagen
und nur nach Voranmeldung erfol-
gen kann. Telefonnummern: Vor-
wahl (06041) Scheid 356, Kuhn
1519, Vogler 327.

Marktprogramm

Das Programm des Diidelsheimer
Marktes vom 23. bis 25. August um-
faBt folgende Veranstaltungen:
Kreispferdeschau am Samstagmit-
tag, Musik im Festzeltum 17.30 Uhr,
Eroffnung des Marktes durch Biir-
germeister Eberhard Bauner um
19.30 Uhr, anschlieBend Tanzmu-
sik. Das groBe Brillant-Feuerwerk ist
um 22 Uhr zu sehen. Der Sonntag
beginnt um 10 Uhr mit einem Friih-
schoppen, ab 12.30 Uhr gibt es volks-
tiimliche Musik, ab 15 Uhr wird zum
Tanz aufgespielt. Daneben spielt
sich selbstverstindlich das bunte
Marktgeschehen ab mit einem reich
bestiickten Vergniigungspark und
dem Krimermarkt. Am Montag
trifft man sich beim groBen Friih-
schoppen im Festzelt, derum 10 Uhr
beginnt, dessen Ende allerdings vil-
lig offen ist. Gleichzeitig steht am
Montag der Vergniigungspark be-
reit, auch der Krimermarkt wartet
wieder auf Kunden.
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Die Gesprichsrunde bei Scheids mit (von links) Beate Kuhn, Bernhard Vogler, Karl Scheid, Ursula Scheid und Redakteur G. Giinkel.

Kiinstlerleben ohne Kiinstlichkeiten

Wie es iiberhaupt dazu kommen konnte / von Norbert G. Giinkel

Biidingen-Diidelsheim. Nein, mit
Schlagworten,  Schemata  und
Schubladen ist da nichts zu machen.
Stunden haben wir nun geredet, ha-
ben 30 Jahre Geschichte versucht
aufzudroseln, sind den Verschlin-
gungen nachgegangen, die dieses
Jubilium erst méglich gemacht ha-
ben. Und nun soll es, als Fazit
gleichsam, eine Bezeichnung sein,
ein Begriff, der auf einen Nenner
bringt, was sich da seit drei Jahr-
zehnten in Diidelsheim tut. Doch so
verschieden die Sicht dieser Jahre
bei Karl und Ursula Scheid, Beate
Kuhn und Bernhard Vogler auch
sein mag, in einem sind sie sich ei-
nig: Die naheliegenden Bezeich-
nungen passen alle nicht, weil etwas
mitschwingt, weil sie belastet sind
mit Assoziationen, die sie nicht
mochten. Und das ist beileibe keine
iberhohte Selbsteinschitzung, son-
dern das wirkliche Fazit der Ge-
schichte, die an so vielen Stellen
ganz anders hitte verlaufen konnen.

Das zieht sich durch das ganze
Gesprich, das wir im Scheid’schen
Wohnzimmer beim Tee fiihren.
Ein ganzes Biindel von Griinden
und Beziechungen*, sagt Karl Scheid,
Hfuhrte plétzlich zu Losungen®, und
das gleich ein paar Mal. Die vier
Kiinstler riumen offen ein, daB es
dringende wirtschaftliche Griinde
und Fragen einfacher ZweckmébBig-
keit waren, die sie in Diidelsheim
zusammengefiihrt haben. Aber da

waren eben doch auch die wechsel-
seitigen Freundschaften, die die
Dauer ermoglicht haben - Freund-
schaften, die gekniipft wurden auf
der Werkkunstschule Darmstadt,
ohne die die Werkstitten in Diidels-
heim nicht zu denken sind. Dort fing
es an, symboltrichtig genug mit ei-
ner Tépferscheibe.

Die bekam Bernhard Vogler, seit
1947 in der Bildhauerklasse von
Fritz Schwarzbeck, 1948 in die Hin-
de und war bereit, sie der Kunst-
schule zur Verfiigung zu stellen, was
angesichts der Beschrinkungen der
damaligen Zeit gerne akzeptiert
wurde.

Der zunichst nur fiir den Topfer-
unterricht der Bildhauerklasse ge-
wonnene Friedrich Th. Schroeder
griindete dann ein Jahr spiter eine
selbstindige Keramikklasse. Darii-
ber las Karl Scheid eine kleine Zei-
tungsnotiz, was ihn dazu verleitete,
1949 nach Darmstadt zu gehen.
Bernhard Vogler blieb aus Interesse
der Keramikklasse weiter verbun-
den, so begann die Freundschaft mit
Karl Scheid.

Beate Kuhn kam 1951 an die
Werkkunstschule, Ursula Scheid
erst Ende 1952, als Karl Scheid be-
reits in England war. Die beiden
sollten sich erst einige Jahre spiter
begegnen. Uberhaupt gehen die Le-
benswege nach dieser Kernzeit in
Darmstadt wieder auseinander, aber
Verbindungen bleiben. Man wech-
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selt Briefe, und ,,Schotti“, Margarete
Schott ndmlich, ist die ,Schaltstel-
le“, liber die die Kontakte aufrecht-
erhalten wurden.

Bis dahin deutete noch nichts auf
Diidelsheim, wo die Familie Scheid
ein Anwesen besall, das in ihrem
Besitz geblieben war, obwohl Karl
Scheids Vater das Dorf 1926 verlas-
sen hatte. ,Sozialwohnungen® wiir-
den wir heute nennen, was die Ge-
meinde daraus gemacht hatte. Mitte
der flinfziger Jahre kam Karl Scheid
auf einen Mietertrag von ganzen
40,- Mark im Monat - falls iiber-
haupt Miete gezahlt wurde, was nur
recht unregelméBig der Fall war. Die
Tatsache dieses Besitzes wurde 1956
zu einem ausschlaggebenden Faktor
in den vielschichtigen Ereignissen
dieser Jahre. Nachtriiglich betrach-
tet, wenn die vier Kiinstler Erlebnis-
se und Geschichten aus dieser Zeit
erzihlen, dann klingt das alles, als
hiitte es gar nicht anders kommen
konnen. Doch dieser Eindruck
tduscht. Aus heutiger Sicht ist, ange-
sichts der gewandelten Lebensver-
hiltnisse, gar nicht mehr vorstellbar,
welch schwierige Entscheidungen
zu fillen waren, wieviel Mut, aber
auch wieviel Gliick dazu gehorten,
daB es sich eben so und nicht anders
abspielte.

In der Riickschau sagt Beate
Kuhn heute selbst, ,,ich war so ver-
messen, von der Schule direkt in die
Selbstindigkeit zu wollen®, was ihr

allerdings erleichtert wurde durch
die ersten Entwiirfe fiir Rosenthal,
die sie noch wihrend ihrer Studien-
zeit an der Werkkunstschule liefern
konnte. Da kam es gerade recht, dal
ihres Lehrers Schroeder Werkstatt
in Lottstetten zu pachten war, sie lud
den 1953 aus England zuriickkom-
menden Karl Scheid ein, mit ihr den
Sprung in die Selbstindigkeit zu wa-
gen. Der hatte zwar vorgehabt, eine
Gesellenstelle anzutreten, stiirzte
sich aber indiesen von Anfang an als
befristet angesehenen Versuch.

Resultat dieses Versuchs, der mit
den Messebesuchen ab 1954 in die
Phase der Bewiihrung kam: ,Es gibt
einen Markt“. Wobei die ersten
Messen eine Erfahrung ganz eigener
Art fiir die Keramiker brachte. ,Al-
les stiirzte zu unserem Stand®, frei-
lich nicht in erster Linie wegen eines
Ankaufs, sondern wegen eines Ar-
beitsstils, der weit vom damals iibli-
chen abwich. Doch auch wenn es ei-
nen Markt gab, die wirtschaftlichen
Verhiltnisse blieben knapp. Was lag
da niher als der Gedanke, ,warum
das nicht in eigenen Riumen ma-
chen?* Karl Scheid wollte auf das
Haus in Diidelsheim zuriickgreifen.
Doch das hatte seine Tiicken.

Die Schilderungen des Kerami-
kers werden ausgesprochen bunt
und blumig, wenn er von den Zu-
stinden auf seinem Diidelsheimer
Anwesen berichtet, das er nun flir
sich selbst nutzen wollte. In einer
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Zeit der Wohnungszwangswirt-
schaft ging das nicht so einfach, wie
sich das heute in den Biografien
liest:

1956 Umzug nach Diidelsheim.
Selbst wenn man mit einer Zwangs-
riumung vor Gericht erfolgreich
war, blieb die Ausfiihrung symbo-
lisch. Der Gerichtsvollzieher brach-
te einen Stuhl in den Hof, das war’s.
Denn die obdachlosen Familien
mubBten sowieso wieder in der glei-
chen Wohnung untergebracht wer-
den. Kurzentschlossen, und weil die
Arbeit ja nicht ewig ruhen konnte,
zog Karl Scheid die Konsequenzen
und baute die Scheune des Anwe-
sens um und ‘spiter aus. Dabei half
kriftig Bernhard Vogler, der 1953 als
Nachfolger Scheids zu Harry Davis
nach England gegangen war und
nun dabei war, sich in Aschaffen-
burg eine Bleibe zu schaffen.

LEigentlich sollte ich ja nach Afri-
ka geschafft werden, erziihlt der
Bildhauer, denn Davis war ein enga-
gierter Entwicklungshelfer, ohne
daB das damals schon so genannt
worden wire. In Afrika hitte Vogler
eine Projekt betreuen kénnen, doch
es kamen ihm (rechtzeitig) Beden-
ken, daB das bei seiner Ausbildung
auf Dauer wohl nichts wire. Also
ging er nach der Riickkehr aus Eng-
land in seine Heimatstadt zuriick,
wo er sich zunichst im Elternhaus
einrichtete. 1955 gewann er seinen
ersten Wettbewerb mit einer grolen
Madonna, die, wie er sagt, als ,,ab-
strakt und unertriglich“ empfunden
wurde, und die man deshalb die
nichsten 20 Jahre lang zuwachsen
lieB. Mochte die Statue auch erst
nach einem Machtwort des Bischofs
aufgestellt worden sein, Vogler
brachte sie jedenfalls das Startkapi-
tal von 1500 Mark ein, mit dem er
nun eine Werkstatt einrichten woll-
te.

Doch das hatte in Aschaffenburg
seine ganz eigenen Probleme, ,,und
das war mein Gliick“, sagt der Bild-
hauer in der Riickschau. Denn aus
diesem Grund sprach er mit Karl
Scheid iiber sein Problem, und der
Freund wuBte Rat. Warum nicht in
das Haus des Anwesens ziehen?
Llch war spontan fasziniert davon,
ein solches Haus zu bekommen*
erinnert sich der Bildhauer, be-
sprach das Projekt aber dennoch mit
seinem Lehrer Schwarzbeck, der zu-
riet, ,aber nur mit einem Fahrzeug®.
DaB esin Diidelsheim Probleme mit
den Mietern geben konnte, war Vog-
ler nach eigenen Worten gar nicht
bewufBt. Immerhin: Da eine groBe
Familie gerade umgesiedelt wurde,
wurden anderthalb Zimmer frei, die
Vogler nutzen konnte. Bis das Haus
von Mietern ginzlich frei wurde,

sollten  noch sicben  Jahre

vergehen...

Heute sind es Anekdoten, was
Scheids, Beate Kuhn und Bernhard
Vogler iiber die Schwierigkeiten die-
ses Anfangs in Diidelsheim berich-
ten. DaB Grundbesitz das Pfand war
fiir die ersten 4000 Mark Startkapi-
tal; welches Geflihl das war, den er-
sten vierstelligen Scheck zur Bank
tragen zu konnen; wieviele Stunden
Verhandlungen und Briefeschrei-
ben es kostete, die Gebidude zu sa-
nieren, die Werkstiitten auszustat-
ten. ,Man konnte als Geselle gar
nicht verdienen, was die Einrich-
tung einer Werkstatt kostete®, allei-
ne der Ofen kostete soviel wie ein
Mittelklasse-Pkw. Wenn er denn
tiberhaupt zu bekommen war. Mar-
garete Schott bekam 1963 einen
Gasofen, den Scheids anfangs gerne
mitbenutzten, weil die Arbeit damit
faszinierte, da Margarete Schott ei-
nen wichtigen Mann der Gasversor-
gung kannte, dem die Herstellerfir-
ma einen Gefallen tun wollte. ,, Auf
dem Markt“, wie heute, waren die in
der GroBenordnung, wie sie freibe-
rufliche Keramiker brauchen, da-
mals nicht zu erhalten. Und fiir
Elektrodfen braucht es eigene Zulei-
tungen (fiir horrendes Geld, ver-
steht sich), tiber die Bernhard Vog-
ler ein sorgenvolles Kapitel zu be-
richten weil}, weil der Versorgungs-
betrieb die Anschliisse partout nicht
legen wollte. Geschichten, die die
Zeit verkldrt hat, Geschichten, die

neben der Arbeit bewiltigt werden
multen.

Wihrend nun Karl Scheid und
Bernhard Vogler in Diidelsheim da-
bei waren, sich Werkstitten und
Wohnungen aufzubauen, kdmpfte
Beate Kuhn in Lottstetten mit ei-
nem Problem eigener Art. Alleine
gefiel es ihr dort nicht mehr so sehr,
aber die gebiirtige Diisseldorferin
schreckte zunéchst vor dem Gedan-
ken zuriick, in die oberhessische
Provinz zu ziehen. Sie verbrachte ei-
nige Zeit mit der Suche nach einer
Alternative zu Lottstetten und Dii-
delsheim - wieder eine dieser unge-
zihlten Bruchstellen -, wurde aber
nicht so recht fiindig. SchlieBlich
wogen Freundschaft und die Aus-
sicht, sich auf dem Gartengrund-
stiick ein Domizil bauen zu kénnen,
die Sehnsucht nach der Stadt auf.
Noch Ende 1956 entschied sich Bea-
te Kuhn, nach Diidelsheim zu ge-
hen, und erst nachtriiglich, in der
Riickschau auf diese 30 Jahre und
den Beginn, geht ihr die ganze Trag-
weite dieses Entschlusses auf. ,Al-
leine wire es flir mich nicht moglich
gewesen”, sagt sie jetzt, ,mir eine
Werkstatt aufzubauen®, denn hier in
Diidelsheim standen Rat und Tat

zur Verfligung. Withrend ihr Bunga- *

low nach den Plinen ihres Bruders
gebaut wurde, konnte sie in der
Scheidschen Werkstatt arbeiten.
Einmal mehr bildeten die gekniipf-
ten Freundschaften ein ,Auffang-
netz in beruflichen Situationen®
(Karl Scheid).

Einfahrt auf die Hosset von der Hauptstrafe aus.
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DaB da im Garten eines inzwi-
schen unter Denkmalschutz stehen-
den Anwesens ein moderner Bunga-
low entstand, empfinden die vier
Kiinstler nicht als Widerspruch. So
baute man damals, so kam das Do-
mizil den Bediirfnissen Beate
Kuhns am meisten entgegen - ob-
wohl sie, wieder in der Riickschau,
feststellen muB, daB etwa Lagerriu-
me fehlen, daB Giste zunichst nicht
unterzubringen waren. Deshalb hat
sie die ,,Almhiitte“ ausgebaut, einen
kleinen Raum, der mit Holz verklei-
det wurde. Daher der Name. Um ein
Haar wiire das ganze Ensemble aller-
dings auseinandergerissen worden -
nicht wegen des Bruchs der Freund-
schaften, sondern weil just durch
Scheids Garten mal eine Stralle ge-
plant war, deren projektierter Ver-
lauf den Standort des Kuhn’schen
Hauses festlegte. Die Trasse mufte
jahrelang offengehalten werden, bis
das Vorhaben eines Tages endgiiltig
in den Schubladen verschwand.
Heute vermag man sich eine Strafie
quer durch den Garten nicht mehr
vorzustellen. Dennoch bleibt es ein
Gedankenspiel nicht ohne Reiz:
Wie hiitte sich das verindert, was die
vier Kiinstler in Diidelsheim aufge-
baut hatten, wiire eine Stral3e mitten
hindurch gebaut worden?

Ganz andere Sorgen hatte zu der
Zeit Ursula Duntze. Sie kam 1952 an
die Werkkunstschule Darmstadt zu
Schroeder und Margarete Schott,
1955 legte sie, in Stuttgart, die Gesel-
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lenpriifung ab. ,Aber fiir ein Mad-
chen war eine eigene Werkstatt da-
mals sehr schwierig®. Hinzu kam,
daB ihre Mutter schwer krank wur-
de, deren Stelle in der Familie sie zu
ersetzen suchte. Alle Pline, fiir lin-
gere Zeit nach England zu gehen,
zerschlugen sich. Ursula Duntze
nahm die Ausbildung als Kranken-
gymnastin auf sich, behielt aber den
Kontakt zur  Werkkunstschule
Darmstadt. So war sie, aus dem
Mund anderer, dariiber informiert,
was Karl Scheid in Diidelsheim auf-
baute.

Und dann kam, wie kdnnte es in
dieser komplexen Geschichte auch
anders sein, wieder eine jener Ver-
zweigungen, wo alles so ganz anders
hitte weitergehen konnen. Ursula
Duntze wurde ein generdses Ange-
bot gemacht: Keramik zu machen
nach eigener Wahl im Gesamtwert
von 500 Mark - das war 1958 flir eine
angehende Keramikerin eine hiib-
sche Summe. Sie entsann sich der
Werkstatt in Diidelsheim, wo es vor
allem einen Ofen gab. Hier entstan-
den die Stiicke fur diesen denkwiir-
digen Auftrag und , hier bin ich hiin-
gen geblieben®. 1959 wurde geheira-
tet.

»3ie sehen, das waren zunichst
einfach wirtschaftliche und berufli-
che Griinde, die uns hier nach Dii-
delsheim gefiihrt haben®, sagt Karl
Scheid, und das MaB des Augen-
zwinkerns ist nur schwer zu bestim-
men. Heute, wo Diidelsheim in der
keramischen Welt lingst zu einem
Begriff geworden ist, weigert sich
der Zuhorer, solche Erkldarungen zu
akzeptieren. So simpel, ja fast banal
soll das alles zugegangen sein? Wo
doch schon alleine der Gedanke an
die vielen moglichen Bruchstellen
nahe legt, daB da einfach mehr ge-
wesen sein mulB. Was hat das in Dii-
delsheim iiber drei Jahrzehnte hin-
weg gutgehen lassen? Was trigt die-
ses seit 30 Jahre widhrende Ereignis,
das iiber Freundschaft und Nach-
barschaft hinausgeht?

»DaB wir uns mochten, war natiir-
lich eine Voraussetzung®, erklirt
Bernhard Vogler, ,Hilfeleistungen
waren selbstverstindlich®, Die Ar-
beit stand immer im Vordergrund,
auch wenn keine gemeinsamen Pro-
jekte verwirklicht wurden. Nur ver-
einzelte Mitarbeit an den Aufirdgen
eines anderen hat es gegeben.
Durch die unterschiedlichen Aufga-
bengebiete gab es keine Konkurrenz
unter den vier Kiinstlern. Und na-
tiirlich wird die Arbeit der anderen
geschitzt.

Sie haben profitiert von dieser Le-
bens- und Arbeitsweise. Jeder
brachte seine Bekannten und
Freunde nach Diidelsheim, die Fa-
milien gingen aufeinander zu. ,Esist

heute nicht mehr vorstellbar, daB
uns jemand besucht, ohne auch bei
Beate oder Bernhard vorbeizu-
schauen®, sagen Scheids liber das
gewachsene Miteinander.

Genihrt wird dieses Miteinander
in aller Selbstiandigkeit aber zweifel-
los auch durch eine gemeinsame
Grundiiberzeugung, ohne daB dies,
wie in anderen Kiinstlergruppen,
die unter einem bestimmten Namen
bekannt wurden, gleichzeitig auch
die ausdriickliche Idee wiire. Schop-
ferische Phantasie und ihre Verwirk-
lichung haben nach Uberzeugung
der vier Diidelsheimer Kiinstler auf-
zubauen auf solidem, ja perfekten
Handwerk, das sich gleichwohl
gleichsam schwerelos einfiigen soll
in die kiinstlerischen Absichten.

Erst die sichere Beherrschung von
Material und handwerklichen Tech-
niken erlaubt die vollendete Umset-
zung einer Idee. Erst manuell hand-
werkliches Konnen erlaubt das Aus-
schopfen der Formensprache.

Das ist so selbstverstindlich fiir
die vier, daB es eben nicht jene Ideo-
logie sein kann, die man als Aufien-
stehender stindig hinter den Fakten
der Geschichte sucht. Karl Scheid
beharrt darauf: ,Sehr viel Arbeit,
auch gemeinsam, aber keine ge-
meinsame Idee®.

Mag sein, dal3 genau dies als ver-
meintliches Geheimnis dahinter
steckt. Karl und Ursula Scheid, Bea-
te Kuhn und Bernhard Vogler waren
der Notwendigkeit enthoben, ihr
kiinstlerisches Konzept immer wie-
der zu diskutieren und zu rechtferti-
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~Moderne Kunst im Pferdestall“: Erste Ausstellung in Diidelsheim 1962.

gen. Wir wissen aus der Kunstge-
schichte, wie sehr die verschiedenen
Kiinstlergruppen von solchen Aus-
einandersetzungen um die ,reine
Lehre® gepriigt waren, wie oft diese
Streitigkeiten auch zur Auflésung,
zum Zerfall dieser Gruppen beige-
tragen haben, wie oft das menschli-
che Miteinander beeintrachtigt wur-
de durch endlose Debatten um den
richtigen kinstlerischen Weg, die
richtige Methode. Die vier Kiinstler,
die eben nicht ,,Die vier Diidelshei-
mer“ sein wollten und wollen, konn-
ten dem aus dem Wege gehen.

Die Arbeit der anderen wird ,re-
spektiert, wie Ursula Scheid sagt,
jede Werkstatt bleibt ,ideenmiBig
und finanziell véllig unabhingig®,
wie die Heimatzeitung ,Kreis-An-

zeiger® schon 1962 zu berichten
wullte in einem Artikel tiber die
»Gemeinschaft freier Kiinstler®. Al-
so doch eine Schublade, ein Stem-
pel?

Die drei Werkstiitten haben ihre
Chronisten in nicht geringe Verle-
genheiten gebracht. Von Anfang an
ringen die Beschreiber um gingige
Begriffe, gebrduchliche Metaphern,
die mit einem Wort beschreiben,
was sich an vielschichter Wirklich-
keit entwickelt hat. Doch der Griff
zur Schablone resultiert nicht allei-
ne aus dem journalistischen Zwang
zur Kiirze. Selbst das Standardwerk
von Spielmann {iber die Scheids
schreibt 1980 noch von einer Kiinst-
ler-Kolonie in Diidelsheim, zu einer
Zeit, als man dieses Wort in Zeitun-
gen lingst in Anfiihrungszeichen

setzte, weil bewul3t geworden war,
daB auch dieses so griffige Wort mit
all seinen Assoziationen nicht aus-
reicht, nicht das ausdriickt, was fiir
»Diidelsheim® alles mitschwingen
miifite.

In dem von Ursula Scheid penibel
gefiihrten Archiv mit Zeitungsaus-
schnitten, Fotos, Einladungen ldBt
sich die Entwicklung mit ihrer stei-
genden Zahl von Ereignissen an den
Ordnern ablesen: Die Jahre von
1962 bis 1973 haben in einem Platz.
Genau den gleichen Raum bean-
spruchen aber dann schon die Jahre
1974 bis 1979, und der 1980 begon-
nene Ordner ist Ende 1985 bereits
voll. Die Zeitungsberichte spiegeln
die steigende Anerkennung der Ar-
beiten im In- und Ausland, spiegeln
aber auch das Bemiihen, der Verbin-
dung von Arbeit und Lebensform
nachzuspiiren.

Da ist zundchst Verwunderung,
als die vier 1962 zum ersten Mal in
Diidelsheim selbst ausstellen, nach
Ausstellungen in groBen Stidten
des In- und Auslandes. Erklirtes
Ziel dieser Ausstellung ist, nach
sechs Jahren Titigkeit in Diidels-
heim nun auch im heimischen
Raum bekannt zu werden. ,Moder-
ne Kunst im Pferdestall“ titelt die
Heimatzeitung, eine Uberschrift,
die in die Annalen der Werkstitten
eingegangen ist wie kaum ein ande-
res Journalisten-Wort. Penibel no-
tiert der Lokalredakteur, daB ,,Stiik-
ke zwischen 10 und 1000 Mark* an-
geboten werden. Fiir berichtenswert
hielt er auBerdem, daB es sich bei
den vieren um ,ganz normale Men-
schen® handelt, ,die nicht beifien®.
Offenbar war damals von Kiinstlern
ganz anderes erwartet worden. An-
dererseits stellt die Zeitung auch
wieder befriedigt fest, daB da Kiinst-
lerleben gelebt werden, ,,die von den
Fragwiirdigkeiten des modernen
Kunstbetriebs nicht angekrinkelt
sind“, Da wirkt sicher auch nach,
was man heute das Wohnumfeld
nennt: Dieses Leben in saniertem
Fachwerk, in gewachsenen Baufor-
men, das die vier Kiinstler auch dazu
fithrte, sich fiir die Erhaltung ande-
rer wertvoller Gebédude im Dorf ein-
zusetzten und Hand anzulegen bei
verschiede Rettungsaktionen, von
denen sie heute noch voller Engage-
ment berichten. Von Erfolg gekront
war das nur selten, die Zeit war nicht
danach. Selbst ihren eigenen Sanie-
rungsarbeiten stand das Dorf an-
fangs eher skeptisch gegeniiber.

Nur einige wenige Diidelsheimer
kamen 1962 zur ,Modernen Kunst
im Pferdestall“, wenige Biidinger.
,Daran hat sich nicht viel geéindert®,
stellen die Kiinstler fest, die Kontak-
te im heimischen Raum weniger
{iber ihre Kunst als auf anderen We-
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gen kniipfen (miissen). Aber: Auch
unter den ersten Kdufern der Dii-
delsheimer Ausstellung waren
schon Einheimische. Freilich blieb
auch ein Nachgeschmack, meinten
doch nicht wenige, so ,direkt ab
Hof* miisse das doch alles viel billi-
ger sein als anderwirts. Und natiir-
lich zu jeder beliebigen Tageszeit er-
hiltlich. ,Haben Sie heute nicht auf*
wurde Ursula Scheid eines schonen
Sonntagmittags um 12 Uhr gefragt.
Doch trotzoder vielleicht gerade we-
gen der Distanz des Dorfes zur
kiinstlerischen Arbeit der vier gibt
es seitvielen Jahren ein vollig unver-
krampftes Verhiltnis  zwischen
Kiinstlern und Mitbiirgern - nach-
dem einige Dinge wie Preise und
,Offnungszeiten“ geradegeriickt wa-
ren. Scheids, Voglers und Beate
Kuhn machen imalltiglichen Leben
Diidelsheims nicht viel voneinander
her. Sie konnten jedem anderen Be-
ruf nachgehen. Bernhard Vogler auf
dem Weg zum gemeinsamen Post-
fach, Beate Kuhn mit ihrem Hund,
Ursula Scheid beim Einkaufen per
Fahrrad: Den Diidelsheimern sind
das vertraute Anblicke, so selbstver-
stindlich wie nur irgendetwas sonst
im Dorfleben. Die Kiinstler wollen
dieses nomale Leben ganz bewult,
dieses Leben in einem ,unsichtba-
ren und nicht spiirbaren Netz, das
einen halt“, wie Karl Scheid es for-
muliert, in der beruhigenden Ge-
wiBheit, ,,im Dorf'sind uns alle zuge-
tan“, wie seine Frau sagt. ,Jedes
Kind griiBt einen® , und das ist fiir
Beate Kuhn der Beweis schlechthin
fiir das eingebundene Leben, das
man in einem Dorf fliihren kann.

Und das Dorf, die Diidelsheimer?
Auch wenn nur wenige sich mit der
Kunst der drei Werkstitten ausein-
andersetzen, auch wenn sie die we-
nigsten unter den Besuchern und
Neugierigen sind, so sind sie doch
auch, auf ihre Art, stolz auf die vier
Kiinstler. Und das nicht nur, weil da-
durch der Name des Dorfes weithin
bekannt wurde (was viele vermut-
lich gar nicht so genau wissen). Es ist
eher das unausgesprochene Be-
wubBtsein, wir haben da etwas beson-
deres, das aber gar nichts besonde-
res sein will.

Manchmal zeigt sich das an Klei-
nigkeiten. Als Scheids 1964 der Hes-
sische Staatspreis zuerkannt wurde,
kam ein Nachbar mit einer frischen,
im eigenen Garten geschnittenen
Rose, um zu gratulieren. Noch heu-
te, nach 22 Jahren, ist Ursula Scheid
die Freude anzumerken, die diese
kleine spontane Geste ihr damals
machte.

Das besondere Verhiltnis des
Dorfes zu den Kiinstlern, das so
herrlich normal ist, zeigt sich aber

auch an vergleichsweise groBen
Ereignissen. Als Scheids, Voglers
und Beate Kuhn sich Anfang der
achtziger Jahre entschlossen, Kon-
zerte zu veranstalten, kamen auch
solche Diidelsheimer, die mit klassi-
scher Musik sonst wenig im Sinn ha-
ben. Unbefangen folgten viele den
anschlieBenden Einladungen in die
Werkstiitten, die nicht wenige zu
diesen Anldssen zum ersten Mal be-
traten. Sie gaben ,ihren® Kiinstlern
die Ehre.

Inden mehrals 20 Jahren, die zwi-
schen diesen beiden Ereignissen lie-
gen, festigten die Kiinstler ihren
Ruf. Die Kurz-Biografien belegen
Ausstellungen und Preise in teilwei-
se rascher Folge. Und seltsam: Je
mehr sich die kiinstlerische Aner-
kennung festigt, desto mehr riickt
die Wiirdigung der besonderen Le-

Fairerweise mull hinzugefiigt
werden, daB die vier auch nichts da-
zu tun, eine Gloriole entstehen zu
lassen oder gar zu pflegen. Eine der-
artige Versuchung, die mehr oder
weniger zufillig(?) gewachsene Le-
bens- und Arbeitsform wenigstens
nach auBen mit einem mystifizie-
renden Anstrich zu versehen, liegt
den Personlichkeiten der vier
Kiinstler so erkennbar fern, daB sich
im Gespriich iiber diese 30 Jahre
auch nur die Frage danach verbietet,
warum man dieser Versuchung ei-
gentlich widerstanden hat. Eben
dies wiederum gehort zu den tragen-
den Elementen im Fundament de-
rer ,auf der Hosset“. Ein Leben oh-
ne Arabesken, ohne Aufgesetzthei-
ten, ohne Boheme. In Diidelsheim
mufBl eben nicht das Image einer
HKiinstler-Kolonie“ gepflegt, muB

Ein Jahr spdter eine weitere gemeinsame Ausstellung in Bremen.

bens- und Arbeitsform (die jeden-
falls in den ersten Jahren ja als etwas
auBergewohnliches empfunden
worden war) in den Berichten iiber
die Arbeiten der Kiinstler in den
Hintergrund. Die Besprechungen
konzentrierten sich auf die Ergeb-
nisse des kiinstlerischen Prozesses,
nicht mehr auf dessen duBere Um-
stinde. Das Geschaffene riickte in
den Mittelpunkt des Interesses. Die
Verlegenheit, einen Begriff fiir die
drei Werkstitten zu finden, freilich
bleibt. ,Amiisiert“ verfolgen die
Kiinstler nach einem Wort Karl
Scheids in diesen Jahren alle Versu-
che, sie in eine Schublade zu stek-
ken.
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nicht der ideologische Anspruch ei-
nes Kunst-Wegs durch eine Lebens-
weise verbrimt oder verteidigt wer-
den.

Im Laufe der Zeit wird in nur we-
nigen Besprechungen noch, soin Ja-
pan 1984, auf die Harmonie zwi-
schen Leben und Arbeit bei Ursula
und Karl Scheid hingewiesen. Das
ist so schlicht, so unprétentios, daf
Berichterstatter schon mal um des
Aufhiingers, des Gags willen an der
Wahrheit vorbeischreiben. Offenbar
ist es fiir den Kunstbetrieb dieser Ta-
ge nicht mehr vorstellbar, daB
Kiinstlerleben so ganz ohne typi-
schens ,Kiinstlerleben“ auszukom-
men vermag.

Diidelsheim, so hei}t es in einer
Besprechung, wurde bald ,,zum Be-
griff fiir eine freie Arbeit in einer
selbst gepriigten und selbstverstind-
lich wirkenden Umgebung®. Er-
staunlich wenig wird in Berichten
und Besprechungen indessen der
Frage nachgegangen, ob die ,selbst
geprigte Umgebung® nicht auch
oder sogar noch viel stirker Leben
und Arbeit der vier Kiinstler gepragt
hat. Ein Leben auf dem Land, zu-
riickgezogen, wenn auch immer in
Verbindung mit den Zentren. Sie
haben hier ein Refugium gefunden,
das ihnen, mehr als eine Werkstatt
in oder zu nahe bei einer GroBstadt,
eine Konzentration auf die kiinstle-
rische Arbeit leicht macht. Die Wel-
len des modernen Kunstbetriebs
schwappen nur in kleinsten Ausldu-
fern, wenn iiberhaupt, in dieses

Dorf. Die groBen Selbst-Inszenierer
dieser Tage hitten hier kein Publi-
kum. Hier geht das Leben noch,

_ trotzaller modernen Einbriiche, sei-

nen Gang im jihrlich wiederkeh-
renden Rhythmus. Auch das gesell-
schaftliche Leben im nahegelege-
nen Biidingen, falls man dies mit ei-
ner solch hochgegriffenen Bezeich-
nung iiberhaupt benennen darf, er-
triige kiinstlich-kiinstlerische
Selbstdarstellung nicht. Dick aufge-
tragen mag es diese immer noch
kleine Welt voller Bodenstdndigkeit
nicht.

Nicht, daB dieses Umfeld den vier
Kiinstlern ein Leben aufzwingen
wiirde, das sie nicht aus ihrem Inner-
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sten heraus fiir richtig hielten. Sie
treffen sich in ihren Uberzeugungen
dadurchaus mit densozialen Regeln
des Dorfes und der néchsten Umge-
bung. Wer aber diese drei Jahrzehn-
te Leben und Arbeit zu ergriinden
versuchen will, der muB auch fra-
gen, ob die kiinstlerischen Entwik-
klungen so auch in einer anderen
Umgebung hitte verlaufen kénnen.
Anders gefragt: Wire diese Einheit
von Leben und Arbeiten woanders
mdoglich geworden?

Ein Beleg fiirdie in der Tat groBen
Einfliisse, die die besonderen Le-
bensumstinde in Diidelsheim auf
die Arbeit der Kiinstler ausiiben, ist
der kiinstlerische Weg von Ursula
Scheid. Dal sie sich vollig gleichbe-
rechtigt mit ihrem Mann in der Ke-
ramik entwickeln konnte, wird weit-
hin mit erstaunlicher Selbstver-
standlichkeit zur Kenntnis genom-
men. Warum erstaunlich? Wieder
istan die Zeitumstédnde zu erinnern,
in dencn die Diidelsheimer Werk-
stiitten aufgebaut wurden und sich
ihren Ruf erarbeiteten. Ende der
flinfziger, Anfang der sechziger Jah-
re bestimmte noch eine ganz andere
Vorstellung von der Rolle der Frau
in der Familie das gesellschaftliche

e T -

Aufgang zum Sdustalls-Oberstiibchen.

Leben der Republik. Ein Dasein als
Hausfrau und Mutter sahen die
Konventionen vor - mindestens
dann, wenn der Mann bereits erfolg-
reich beruflich titig war.

LHeute wire das alles kein Pro-
blem* sagt ihr Mann zu Recht. Heu-
te gingen beide Ehepartner mit ei-
nem ganz anderen Selbstverstind-
nis in eine solche Verbindung, heute
wiire Arbeitsteilung im Haushalt ei-
ne Selbstverstindlichkeit. Damals
war es das nicht. Ursula Scheid hatte
eine grofle Doppelbelastung als
Hausfrau und Mutter einerseits, als
Keramikerin andererseits zu tragen.
,lch habe halt gelernt, mir die Ar-
beit einzuteilen und jede freie Zeit
Zu nutzen®, sagt sie heute so ruhig
und selbstverstdndlich, als wire das
alles so glatt zu bewiiltigen gewesen.
Gliicklicherweise  konnte  ihre
Schwiegermutter ofter in Diidels-
heim sein und kriiftig mitzupacken.
Zudem waren die Kinder der
Scheids und der Voglers etwa im
gleichen Alter, deshalb konnte Mar-
ga Vogler als Betreuerin einsprin-
gen. Vielleicht wiire alles noch einfa-
cher gewesen, wenn Scheids sich auf
eine Arbeitsteilung verstindigt hit-
ten, der eine dreht, der andere gla-
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siert. Doch das hat, so betonen sie
iibereinstimmend, nie zur Diskus-
sion gestanden. ,,Wir haben einan-
der von Anfang an respektiert, sagt
Karl Scheid, ,,aber eine Arbeitstei-
lung gab es nie®, Jeder blieb fiir sei-
ne Stiicke von Anfang bis Ende allei-
ne verantwortlich.

Moglich wurde dies, so die feste
Uberzeugung der Scheids, nur
durch die ,vorindustrielle Produk-
tionsweise®, wie Karl Scheid das
nennt. Familienleben und Keramik
spielten und spielen sich unter ei-
nem Dach ab. Nur so konnte Ursula
Scheid ,wenn die Kartoffeln auf
dem Herd waren, schnell wieder an
die Scheibe springen®. Bei einer
rdumlichen Trennung von Woh-
nung und Werkstitte, wie es andere
Umstinde, andere Wohnorte viel-
leicht erzwungen hitten, wire das
nicht moglich gewesen. Am inten-
sivsten hat Beate Kuhn in ihrem
maBgeschneiderten Haus dieses
Konzept durchgefiihrt, das ja eine
uralte handwerkliche Tradition wei-
terfithrt und das im Denken vieler
okologisch-nachindustriell  orien-
tierter Denker wieder eine hervorra-
gende Rolle spielt.

So spiegeln Leben und Arbeiten
aller vier Kiinstler eine zwanglose Si-
cherheit, eine ruhige Selbstver-
stindlichkeit, Leben und Kunst in
einem Rhythmus miteinander
wachsen zu lassen. Die ruhige,
gleichwohl differenzierte Harmonie
in den Arbeiten der Scheids, die tie-
fe Religiositit bei Bernhard Vogler,
die er auch in seiner Kirchenge-
meinde lebt, Mut und Eigenstéindig-
keit bei Beate Kuhn.

DaB solches Leben und Arbeiten
auf Dauer nicht nur die Aufmerk-
samkeit der Kunstwelt auf sich zie-
hen konnte, versteht sich von selbst.
In den siebziger Jahren werden die
Werkstitten von der Politik ,ent-
deckt®. Immer wieder sagen sich
Politiker zu Werkstattbesuchen an,
samt BegleittroB natiirlich und ein-
schlieBlich Presse flir das obligatori-
sche Bild als Beweis dafiir, daB ei-
nem doch auch die Kunst, die Kultur
am Herzen liegen. Entziehen kann
man sich der Erwartung nicht, die
Werkstitten fir einen mehr oder
weniger prominenten Politiker zu
offnen, ,,da sind wir freundlich und
geduldig“ (Ursula Scheid). Aber die
Begeisterung iiber diese Aufmerk-
samkeit hilt sich in Grenzen.

In einem solchen Gesprich mit
einem Politiker haben Karl Scheid,
Beate Kuhn und Bernhard Vogler
einmal ihre Grundiiberzeugung dar-
gelegt. Sie sprachen, in fast identi-
scher Wortwahl, davon, wie ent-
scheidend fiir den kiinstlerischen

Lebensweg eines Menschen eine so-
lide handwerkliche Basis ist. Weil
erst sie den Menschen in den Stand
versetzt, seine Ideen {iberzeugend
in Material auszudriicken. Weil sie
ihn, iiber die virtuose Beherrschung
von Werkzeug und WerkstofT, zu ei-
nem eigenen Stil kommen ldBt, der
sich glaubwiirdig in Leben und Ar-
beit einfligt. Weil nursie ihm Sicher-
heit bietet in den Wechselfillen ei-
nes freiberuflichen Kiinstlerlebens.
Weil sie ihn unabhiingig zu machen
vermag von den Irrlichtern des mo-
dischen Kunstbetriebs. Weil nur So-
liditét und Ehrlichkeit vor sich selbst
und dem Betrachter Kunst auf
Dauer trigt.

Blickt man nun zusammen mit ih-
nen auf diese 30 Jahre in Diidels-
heim zuriick: Auf die in Darmstadt
begonnenen Freundschaften, ohne
die das alles nie entstanden wire;
auf die vier Lebenskreise, die sich
zwischen 1947 und 1956 erst ein paar
Mal iiberschneiden muBten, bis sie
schlieBlich auf dem Anwesen ,Auf
der Hosset* zur Deckung kamen;
auf die sich in Diidelsheim bald wie
von selbst ergebene Selbstverstind-
lichkeit des Lebens und Arbeitens
in diesem Dorf, die auch von wach-
sendem Erfolg und wachsender
Anerkennung nicht angetastet wur-
de; auf das ruhige Miteinander der
Familien, die so auch schwierige Si-
tuationen iliberstanden haben; auf
all das, was fehlt und was mancher
Beobachter glatt vermift, das Geha-
be, die Selbst-Stilisierung - liegt ei-
nem dann nicht doch, wider alle Er-
klirungen der Gesprichspartner,
wider alle Einsicht der Gedanke an
eine tragende Idee formlich auf der
Zunge?

Das konnte allenfalls der unaus-
gesprochene Gedanke sein, dal
Kunst nicht der Profilierung des
Kiinstlers zu dienen hat, daB ein
kiinstlerisches Leben im Geschafle-
nen seine Erfillung findet und nicht
in der Zurschaustellung einer Le-
bensschablone. Es kénnte der Ge-
danke sein, daB Kunst auch in dieser
Zeit unter Bedingungen entstehen
kann und soll, wie sie die meisten
Mitmenschen teilen. Die Gedanken
schweifen unwillkiirlich ab bei die-
ser Teestunde, natiirlich mit Tee aus
einem Scheid’schen Tee-Service.
Der Sprung von solchen SchluBfol-
gerungen zu den Schlagworten ist
nur kurz. Doch das gemeinsame
Nachdenken hat sie fiir die vier
Kiinstler um keinen Deut akzepta-
bler gemacht. Eher im Gegenteil.
Und zu recht; Denn wie kurz auch
immer der Sprung von erklirenden
Gedanken zu einem Schlagwort, ei-
ner Charakterisierung sein mag - es
ist niemals eine logische, bruchlose
Abteilung.
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Bernhard Vogler faBt es so zusam-
men: ,Die Idee war, daBl es keine
gab.“

Karl Scheid korrigiert: ., Jedenfalls
keine Ideologie.“ Es gab und gibt ei-
ne verldBliche Freundschaft, die alle
Divergenzen, Spannungen und Auf-
fassungsunterschiede seit iiber 30
Jahren aushilt und die vier Indivi-
dualisten nicht in ein Schema ge-
pref3t hat.

Norbert G. Giinkel, 35, lebt in
Diidelsheim und hat als Redakteur
des ,Kreis-Anzeigers“ seit 1978
mehrfach iiber die Werkstiitten be-
richtet.

Herrschaft der Kirche

Das mittelalterliche Dorf Diidels-
heim wurde in kirchlichen Dingen
von Glauberg aus verwaltet, besitzt
um 1200 herum aber auch eine eige-
ne Kapelle. Spiter wechselt die gei-
stige Administration zum Kloster
Konradsdorf, das sie bis ins 16. Jahr-
hundert hinein ausiibt.

Die Fotografen

Die Fotos fiir diese Ausgabe der
DZ haben beigesteuert: Godwin Al-
fen, Aschaffenburg; Foto Baumann,
Hohr-Grenzhausen; Lore Berm-
bach, Diusseldorf; Foto Claus, Ful-
da; Bernd P. Gobbels, Hirzenhain;
Norbert. G. Giinkel, Biidingen;
Sepp Jdger, Frankfurt; Jochen Scha-
de, Frankfurt; Angelika Spielmann,
Hamburg; Fons de Vogelaere, Gent.
Herausgeber und Redaktion danken
dafiir herzlich.
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Auch an Raku-Brand hat man sich in Diidelsheim schon versucht: Gerald Weigel, Bernhard Vogler und Sebastian Scheid
im Jahr 1977.

Konzert

Am Samstag, 30. August, laden
die Diidelsheimer Kiinstler um 20
Uhr zu einem Konzert in die evange-
lische Kirche ein. Das Ensemble Ly-
ra Nova aus der Tschechoslowakei
bringt deutsche und tschechische
Musik. Libuse Vachalova, Harfe,

und ihre Tochter Jana Bouskova,
ebenfalls Harfe, prigen den Klang
des Quartetts, der abgerundet wird
durch den Fl6tisten Jiri Bousek und
den Bratscher Ivo Husak.

Auf dem Programm des Konzer-
tes stehen: Trio Sonate von Georg
Philipp Telemann, ein Konzert fir
Harfe von Georg Friedrich Héndel,
ein Rondo fiir Fléte und Viola von
Franz Anton Hoffmeister und ein

Rondo fuir Flote und Harfe von
Louis Spohr.

Im zweiten Teil werden gespielt
ein Concerto da camera von Franti-
sek Xaver Thuri, eine Sonate fur
Harfe von Johann Baptist Krump-
holtz und eine Renaissance-Suite
von Ivana Loudova. Ein Quartett
von Jan Ladislav Dusik beschlieft
das Programm. Der Eintritt ist frei,
jedoch freuen sich die Musiker ge-
wiB {iber eine Spende.
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Die leisen Dinge

Dr. Volkmar Stein iiber Bernhard Vogler

Als Bernhard Vogler, nicht ohne zu
zogern, Karl Scheids Angebot an-
nahm und sich an der Diidelsheimer
HauptstraBe niederlieB, hatte er in
der Tasche ein Startkapital von ge-
nau fiinfzehnhundert Mark, die er
mit seinem ersten gréBeren Auftrag
als Bildhauer verdient hatte. Kopf,
Herz und Hand aber waren in einer
Weise gebildet, die den spiteren Er-
fahrungen, menschlichen und
kiinstlerischén, standhielt. Er war
gerade sechsundzwanzig.

Den ersten groBeren Auftrag hat-
te er als Sieger eines Wettbewerbes
erhalten, den eine Aschaffenburger
Minnergemeinschaft aus AnlaB des
Marianischen Jahres 1954 aus-
schrieb. Der junge Wiirzburger Bi-
schof Julius Dopfner setzte sich fuir
Voglers Entwurf ein - aber an Ort
und Stelle wurde er heftig kritisiert.
Voglers Madonna war streng und
wenig gemiitvoll. Diese Ablehnung
im heimatlichen Unterfranken mag
Vogler den Aufbruch nach Oberhes-
sen etwas leichter gemacht haben.

Mit Kunst lebte Bernhard von
Kindesbeinen an. Der GroBvater auf
viiterlicher Seite (den er aber nicht
mehr personlich kennenlernte) war
Kirchenmaler. Zur miitterlichen Li-
nie gehorte der in Aschaffenburg
sehr bekannte Anton Kilian Gentil,
ein GroBonkel. Er hatte mit Kreisel-
pumpen das Geld fiir den Aufbau
seiner leidenschaftlich geliebten
Kunstsammlung verdient. Ein wert-
volles Stiick daraus, einen kleinen
Lucas Cranach (,Herkules bei Om-
phale®, heute im Museum der Stadt
Aschaffenburg) lieB er in den Bom-
benniichten des zweiten Weltkrie-

ges von einem Sohn in den Luft-
schutzkeller tragen. Dieser Sohn,
der spiter von Christian Schad por-
tritierte Otto Gentil, war Bildhauer.
Bei ihm nahm Bernhard Vogler zu
allererst das Schnitzwerkzeug in die
Hand. Schon mit zwolf Jahren wuB-
te er, daB er Bildhauer werden woll-
te; nie kam fiir ihn die Malerei oder
eine andere Kunst in Betracht. Als
Junge baute er Marionetten und
fithrte damit kleine Stiicke auf, und
mit vierzehn erhielt er den ersten
LHAuftrag®, eine Weihnachtskrippe.

Nach Kriegsende - er war jetzt
flinfzehn, und an der Schule hatte er
keine besondere Freude - begann er
bei einem Handwerksmeister alter
Schule eine Ausbildung als Holz-
bildhauer.

Zwei Jahre spiter wurde er in die
neu eroffneten ,,Lehrwerkstétten fiir
Bildende Kunst®, die spitere ,, Werk-
kunstschule® in Darmstadt aufge-
nommen. Auf der Mathildenhdhe
hatte es in der groBen Jugendstilzeit
Meisterateliers gegeben. Nun wur-
den dort von freiberuflichen Darm-
stadter Kiinstlern ungefihr sechzig
Schiiler, darunter neun oder zehn
Bildhauer unterrichtet. Bernhard
Vogler, mit siebzehn Jahren weitaus
der Jiingste, erfuhr hier das kiinstle-
rische Gliick seines Lebens. In Fritz
Schwarzbeck, von dem er bislang
nichts wuBte, begegnete er seinem
idealen Lehrer, viterlichen Vorbild
und spiteren Freund. Ruhig, mit ge-
ringem Aufwand an Worten, mit der
Sicherheit dessen, der den eigenen
Weg unter Schwierigkeiten gefun-
den hat, leitete Schwarzbeck Vog-
lers Augen und Hénde. Auch bei
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Das Wohnhaus der Familie Vogler in Diidelsheim

den sehr prosaischen Uberlebens-
problemen der Triimmerzeit ver-
suchte er seinen Studenten zu hel-
fen.

An der Schule wurde auBerdem
Malerei, Graphik und Innenarchi-
tektur gelehrt - nicht aber Keramik,
die fiir Vogler spiiter zu einer wichti-
gen Existenzgrundlage werden soll-
te. Erselbst brachte sie aufeine Wei-
se in die Schule ein, die fiir die Not

der Zeit charakteristisch ist. Eines
Tages bekam er eine Drehscheibe
geschenkt; an der Schule gab es kei-
ne. Schwarzbeck sah im Topfern ein
gutes Mittel, das Formempfinden
der Bildhauer zu schirfen. Voglers
Drehscheibe machte es moglich,
Keramik in ihren Lehrplan aufzu-
nehmen. Daraus entstand eine eige-
ne Klasse, aus der Karl und Ursula
Scheid, Beate Kuhn und Margarete

Friihe Emdmcke des damals zehryahrrgen Bernhard Vogler: Mit dem Vater beim Malen im Spessart (links) - Der erste Aufirag fiir den Vierzehnjdhrigen, eine Weih-
nachtskrippe aus Eichenholz (Mitte) - Mit seinem Lehrer Fritz Schwarzbeck, der die Bildhauerklasse an der Werkkunstschule Darmstadt leitete (rechts). - Bei einer
Ausstellungserdffnung mit Ehefrau Marga (links im Bild).
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Schott hervorgingen. Vogler nahm
an ihren Kursen als Gastschiiler teil.

Das Verhiltnis zu den Mitschii-
lern, auch denen der anderen Klas-
sen, war kameradschaftlich. Im er-
sten Jahr, als er im Internat zusam-
men mit Musikstudenten wohnte,
hatte Vogler auch zu ihnen enge
Kontakte. Wie iiberall im Nach-
kriegsdeutschland war in Darmstadt
der Hunger groB, die von der natio-
nalsozialistischen Diktatur versperr-
te moderne Literatur, Kunst, Musik,
Philosophie nachzuholen. Das
Theater unter Gustav Sellner, der
Dirigent Hermann Scherchen bei
den ,Kranichsteiner Musiktagen®,
die ,,Darmstiddter Gespriche“ zum
Beispiel mit Theodor W. Adorno
offneten viele Tiiren, stellten man-
che Fragen. Religiés war Bernhard
Vogler auf sich allein gestellt. Die
Familie war vom katholischen Glau-
ben geprdgt, diskutierte religidse
Fragen. Die Darmstidter Umge-
bung war religits indifferent. An der
Werkkunstschule spielten religiose
Themen keine Rolle. So muBite Vog-
ler die Vermittlung der beiden ihn
prigenden Lebensbereiche allein
leisten.

Die Aschaffenburger Madonna von
1955
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Nach zehn Semestern wollte er
aus dem Schulbetrieb heraus, um
selbststindig als Bildhauer zu arbei-
ten. Die Chance, fiir eine deutsche
Firma in der Tiirkei an einem Ata-
tiirk-Denkmal zu arbeiten, zer-
schlug sich, weil der Auftraggeberin
letzter Stunde einer italienischen
Firma den Zuschlag gab. Dann ging
Vogler fiir ein Jahr nach Siideng-
land, um in der Werkstatt des be-
rithmten Harry Davis als Keramiker
dazuzulernen. Das eigentliche Be-
rufsziel blieb die Bildhauerei.

Die Begriindung einer Existenz
in Diidelsheim war ein Wagnis.
Mehr als schmal war die finanzielle
Basis. Ziemlich weit ab lagen Darm-
stadt oder ein anderes kiinstleri-
sches Zentrum, lag die Vaterstadt,
lag das katholische Milieu. Nah wa-
ren Karl und Ursula Scheid und Bea-
te Kuhn. Ihre Freundschaft und
rdumliche Nachbarschaft wogen al-
les andere auf.

Wer mit Bernhard Vogler iiber die
vergangenen dreiBig Diidelsheimer
Jahre spricht, erfihrt, was es heute
heien kann, ein Leben als freier
Kiinstler zu fithren - mit ,aufrech-

tem Gang®. Die anscheinend un-
sterblichen Klischees vom ,Kiinst-
lerlewe”, welche die Aschaffenbur-
ger Freundin Irmes Eberth in einem
ihrer verschmitzten Mundartge-
dichte aufgetiirmt hat, nimmt er in
guten Stunden mit Humor, in trii-
ben mit Bitterkeit auf. Wer sich in
den Fotomappen einen Eindruck
von der zeitlichen Abfolge der Wer-
ke zu machen versucht, wird fur
Vogler den Begriff ,Entwicklung®
wenig passend finden. Das Gegen-
teil, ,Erstarrung®, wire allerdings
auch falsch. Durchgehende Lebens-
figur scheint eher die eines Kampfes
zum Licht zu sein. GewiB - das
klingt pathetisch, aber falsch ist es
darum nicht. Eine geprigte Indivi-
dualitidt sucht die zum Gedeihen
notwendigen klimatischen Bedin-
gungen. Kiinstlerische Ideen wollen
Wirklichkeit werden. Gerade durch
die realen Begrenzungen sieht sich
die kiinstlerische Fantasie immer
wieder herausgefordert. Ein Pfarrer
definiert seinen Auftrag: ,Eine Kir-
chentiir, wetterfest, die nicht mehr
als zehntausend Mark kosten darf®.
Als feststeht, daB der Schreiner fiir
seine Arbeit allein die Halfte dieser
Summe verlangt, scheiden ,teure®

Die niichste
Generation

Sohn Godwin aus dem Hause
Vogler ist Goldschmied und lebt
seit einigen Jahren in Australien.
Sohn Daniel studiert an der Aka-
demie in Niirnberg Graphik. Bei-
de sind mit einigen Arbeiten in
der Ausstellung vertreten.

Techniken aus; der Kiinstler muB,
wenn er nicht gleich kapituliert, eine
finanziell ,,passende” und trotzdem
dsthetisch vertretbare technische
Losung suchen.

Der Bildhauer lebt unter hérteren
Produktionsbedingungen als der
Zeichner, Graphiker oder Maler. Ei-
ne Bleistiftzeichnung, die als Aus-
druck der kiinstlerischen Person-
lichkeit ihres Schopfers und als
asthetisches Objekt Wert und Be-
stand hat, ist vielleicht in wenigen
Minuten aufs Papier geworfen, ein
Aquarell oder Olgemiilde kann, zu-
mindest technisch, in ein paar Ta-
gen, wenn nicht Stunden, vollendet
sein. In Voglers ,,Wurzel Jesse* hin-

Vor einigen Wochen wurde im
Vorgarten des Midchenheims in
der PestalozzistraBe eine Plastik
aufgestellt, die einen Teil der Be-
volkerung zur Kritik anregt. Wir
brachten bereits die Stellungnah-
me des Kiinstlers Bernhard Vog-
ler, der die Plastik geschaffen hat,
auf einige Leserbriefe, die wir ihm
vorgelegt hatten. Wir baten auch
den bekannten Kunstmaler Chri-
stian Schad um seine Stellungnah-
me, die wir hier im Wortlaut verof-
fentlichen.

Kritik zu iiben ist das Recht ei-
nes jeden, der in den gehorigen
Grenzen bleibt. Das Verstehen in
Kunstdingen ist nicht Sache des
Gehirns und seiner Fihigkeiten,
sondern eine Sache des Herzens
und seiner Unendlichkeit. Des-
halb sind solche Dinge kaum zu er-
kldren. Man kann hochstens aus
dem Gebiet des Fiihlens heraus
Hilfestellung leisten. Das so be-
liebte ,Vergleichen® fiihrt auch
hier nur in eine Sackgasse, da es
wieder ein zergliederndes Vorge-
hen ist. Ein Kunstwerk wird nicht
Hkonstruiert“!

Diese sitzende weibliche Figur
146t aus ihrer Haltung und Struk-
tur fur den, der bereit ist, sich mit

Pliadoyer fiir eine Statue

Christian Schad 1955 im ,,Main-Echo*

kiinstlerischen Dingen auseinander-
zusetzen, klar erkennen, daB es sich
um eine symbolische Darstellung
handelt. Die Haltung ist in jeder
Hinsicht vorbildlich und wer etwas
Korpergefiihl hat, der konnte da-
durch angeregt werden, seine eige-
ne, vielleicht gedriickte Haltung et-
was zu dndern. Hoch aufgerichtet
mit verschlossenen Augen, dhnlich
den asiatischen oder dgyptischen
Plastiken ruht diese Gestalt ganz in
sich. Hier ist kein Neigen zu etwas,
kein Anlehnen an etwas, hier ist
Haltung in sich - soselten in unserer
Zeit - entstehend aus Ausgeglichen-
heit, Ruhe und Hingabe. Drei her-
vorragende Eigenschaften fiir jede
menschliche  Hoherentwicklung.
Das alles kann man, natiirlich ab-
seits von gingiger Nivellier-Lust,
der Plastik entnehmen. Dieser erste
umfassende Eindruck wird nun bei
Betrachtung der Hénde in eine be-
stimmte Richtung gelenkt. Die Hin-
de als Ausdruck des Handelns wei-
sen in die christliche Symbolik. Die
Rechte, die Rose hochhaltend, die
Linke, die Schenkende, Gebende an
den, der wirklich empfangen kann.
Es ist kein blindes Geben, kein Ver-
stromenlassen aus der offenen
Hand. Es ist ein Geben dem, der be-

reit ist. Denn Daumen und Zeige-
finger der gedfineten Hand beriih-
ren sich zu einer uralten Geste, die
auch die priesterliche Hostien-
Haltung ist.

Das bis jetzt Angefiihrte diirfte
schon geniigen, um darzutun, da
es Bernhard Vogler mit seiner Pla-
stik sehr ernst ist, daB erin ihr- ob
bewuBt oder unbewuBt - Verwirk-

lichungsmoglichkeiten — geistiger
Dinge Ausdruck gibt, derer unsere
Zeit so sehr bedarf.

Uber diesen Betrachtungsweg -
den ersten umfassenden Eindruck
der Hidnde und die Innigkeit der
Darstellung - kommen wir zu der
Gestalt, die hier symbolisiert ist:
Maria in ihrem Aspekt der ,regina
coeli®, der Konigin des Himmels.

An Stelle einer kiinstlerischen
Auseinandersetzung kann man
Bernhard Vogler nur wiinschen,
daB er unbeirrt und umsichtig sei-
nen Weg weitergeht, ihn noch ver-
stirkend - erkann es -, so daB3 sich
unauffillige Naturalismen noch
abschleifen.

Wir leben in einer Zeit, in der
die Fronten sich klidren, und so ist
auch der durch diese Plastik ausge-
l6ste Meinungsstreit nur positiv zu
werten.
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gegen stecken 600 Arbeitsstunden -
das sind, auf eine 40-Stunden-Wo-
che umgerechnet, genau 15 Wochen
Arbeit. Jede ,Rationalisierung“ der
eigentlichen bildhauerischen Ar-
beit, also etwa den Gebrauch einer
elektrischen Frise, lehnt Bernhard
Vogler im Gegensatz zu den Kolle-
gen aus dem Groédnertal kompro-
miBlos ab. Dafiir gibt es gute kiinst-
lerische Griinde. Wihrend Span flr
Span abgehoben wird, enthiillt das
lebendige Material Holz allméhlich
seine Struktur. Ein unerwarteter
Verlauf der Faser, ein Ast, friihzeitig
erkannt, kann noch als Anregung
konstruktiv. verwendet werden.
Aber klar ist auch: der Zeichner und
Graphiker kann allenfalls eine Map-
pe zuriickhalten oder auf Vorrat le-
gen - wer als Bildhauer von seiner
Hiinde Arbeit lebt, kann nicht froh-
gemut einen Kosmos schoner
Skulpturen um sich versammeln
und abwarten, bis sich die begeister-
ten Kiufer im Atelier dringeln.

Miédchen mit Haarsirdhne, Teakholz,
26 cm hoch, 1959
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Hinzu kommt ein anderes. Die
lange Arbeitszeit, die im einzelnen
Objekt steckt, konnte ja, von einem
unternehmerisch Denkenden, in
Giingiges investiert werden. Er
miiBte sich geschmeidig an Trends
orientieren, Marktliicken entdek-
ken. Solche Kunstunternehmer gibt
es - aber Bernhard Vogler ist keiner.

Zu Beginn seiner Diidelsheimer
Zeit beherrschte noch die vollige
Abstraktion die Kunstszene. So
sehr, daB mancher meinte, die Zeit
fuirandere Kunst sei vorbei. ,,Warum
malen sie abstrakt?“ fragte die ,,.Zeit“
im August 1960, um im Untertitel
trocken zu kontern: ,Wer gegen-
standlich sieht, kimpft eine verlore-
ne Schlacht gegen den Zeitgeist.“
Autor des Artikels war der Natur-
wissenschaftler Hoimar von Dit-
furth. Er meinte, ,daB das gegen-
stindlich Anschaubare als mogli-
cher Gegenstand kiinstlerischer
Darstellung heute vielleicht nicht
mehr existiert”. Seit Kopernikus

Stehende,
1956

Apfelholz,

42c¢m  hoch,

werde der Augenschein, zum Bei-
spiel die Bewegung der Sonne um
die Erde, zugunsten einer neuen,
abstrakt vorgestellten Wirklichkeit
abgewertet. Am Ende antwortete
der Autor aufdie Frage ,, Warum ma-
len sie abstrakt?“ noch einmal, dies-
mal mit der Gegenfrage ,Was sollen
Sie denn malen?“ Aber der Zeitgeist
selber wechselte bald die Partei. Ein
paar Jahre spiter malten ,,sie“ peni-
bel, in Acryl nach Diavorlage, iiber-
dimensionale Coca-Cola-Dosen
oder ungepflegte amerikanische
Hausfrauen mit {ibervollen Ein-
kaufswagen im Supermarkt. Heute
malen ,sie“ gern im Stil der Renais-
sance oder des Expressionismus.
Gleiches ist in der Bildhauerei zu
beobachten.

Kunst war eben nie Wiedergabe
des ,, Augenscheins®, sondern im-
mer Versuch des Kiinstlers, das von
ihm als wirklich und wahr Erkannte
im Bild erst sichtbar zu machen. Das
Atommodell von Nils Bohr ist ein

Mutter mit Kind,
29 cm, hoch, 1965

Kampalaholz,

Bild, jede natiirliche Sprache ist be-
reits ein Zeichensystem. Je abstrak-
ter die Einsichten werden, um sond-
tiger wird die Sprache. ,,Wovon man
nicht sprechen kann, dariiber muf3
man schweigen®, sagt Ludwig Witt-
genstein.

Bernhard Vogler hat die Haken-
schlige des Zeitgeistes immer auf-
merksam, zu Zeiten ironisch beob-
achtet, aber den eigenen Kurs gehal-
ten. Gegen den Strom zu schwim-
men istihm zwar nicht h6chste Lust,
aber frithe Gewohnheit. Auch sein
Lehrer iibrigens hatte nach dem
Krieg Miihe, seine gegenstindli-
chen Plastiken irgendwo ausstellen
zu diirfen.

Es wird Zeit, tiber Bernhard Vog-
lers Kurs zu sprechen. Wer die Fotos
seiner liber das Land verstreuten
Bildhauerarbeiten betrachtet, er-
kennt leicht die Konstanten. Immer
sind es gegenstindliche, figiirliche
Gestaltungen. Meist sind Menschen
dargestellt, immer ofter in architek-

Mddchen mit Mantel, Palisander-
holz, 40 cm hoch, 1965
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tonischen oder vegetativen ,,Gehéu-
sen“. Aber eigentlich realistisch
kann man seine Werke nicht nen-
nen. Beim einzelnen Korpersind die
Proportionen, bei mehreren Figu-
ren ist der AbbildungsmaBstab ver-
schoben: Kopf oder Hinde oder
Rumpf'sind iiberbetont, der Leib ist
geometrisch vereinfacht, eine domi-
nierende Figur iiberragt die andern
bei weitem. Die Korperhaltung ge-
horcht nicht immer dem Gesetz der
Schwerkraft: keiner der Gekreuzig-
ten hidngt wirklich mit den Armen
am Querbalken, der Gestus ist der
des Segnens oder UmschlieBens.
Voglers Bdume sind fantastische Ar-
rangements von Fundstiicken, die in
keinem Lehrbuch der Botanik iden-
tifiziert werden konnten.

Seinen Werken fehlt alles Ein-
schmeichelnde, Gefiihlvolle. Jene
friihe Madonna, mit deren Erlds
Vogler nach Diidelsheim kam, fiihr-
te in Aschaffenburg jahrzehntelang
ein Dornréschendasein: man ver-
steckte sie hinter einer hohen Laub-
wand. Diese Plastiken blicken den
Betrachter streng an. Was steckt da-
hinter? Vogler steht in einer Tradi-
tion deutscher Bildhauerei, die am
Ende des vorigen Jahrhunderts
durch Adolf von Hildebrandt be-
griindet und von Hermann Hahn
und Ludwig Kasper weitergefiihrt
wurde. Diese Kiinstler sahen im
Werk zu allererst ein geformtes,
komponiertes Objekt. Sie emanzi-
pierten sich nicht vom Gegenstand,
nahmen an der Natur MaB, strebten
aber vom Individuellen und Charak-
teristischen, Portrithaften, insofern
also vom ,Natiirlichen® hin zum Ty-
pischen, zum Allgemeinen. Weg-
weiser und Weggefihrten sahen sie
in den Werken der dgyptischen, der
frithen griechischen, der romani-
schen Kunst. Auch vom Kult der In-
dividualitit des Kiinstlers hielten sie
nichts - darum ist auch Voglers
unauffilliger Lebensstil nicht bloBe
Bescheidenheit, sondern Ausdruck

Jahresplakette 1980,  Porzellan,
Flucht nach Agypten, 16 x12 cm

Baukeramik war ein Arbeitsschwerpunkt Voglers Anfang der siebziger Jahre.

Hier eine Gruppe von Bodenvasen fiir eine Ausstellung in der Galerie Deisen-

roth, Fulda, im Jahr 1972.

seines Selbstverstindnisses als
Kiinstler. Hildebrandt und seine Er-
ben verlangen vom Bildhauer, seine
Figuren nicht zu Trigern von Ge-
fiihlserlebnissen zu machen, son-
dern aus der Summe der Seherfah-
rung den typischen Moment zu ent-
wickeln. Eine andere Traditionsli-
nie, die vom Barock zum Expressio-
nismus fiihrt, liegt seitwiirts.

Schon in der Bronzeplastik ,,Ste-
hendes Kind“ von 1953 ist dieses
Verstindnis deutlich ausgepragt.
Gesichtsziige und Korperformen
der Apfelholzskulptur ,Stehende®
(1956) sind zuriickgenommen, als
ob sie der Sand der Zeit abgeschlif-
fen hitte. Weibliche Figuren, vor al-
lem aber Kinder, bei denen die Pro-
portionsverschiebung zum Kopfhin
motivierend gewesen sein mag,
herrschen in der frithen Zeit vor.
Noch das Dekorative ist monumen-
tal gesehen - so beim ,Médchen mit
Haarstrihne® (1959); der aus klei-
nen, streng parallelen Zépfen beste-
hende Haarmantel erinnert an igyp-
tische Darstellungen. Die ,Mutter
mit Kind*“ (1965) entbehrt alles Ver-
trauten und Vertraulichen, jeder
emotionalen Idylle: wie Reprisen-
tanten ihrer Lebensalter, ohne Au-
genkontakt miteinander blicken die
beiden Gestalten den Betrachter an;
sehr herb sind die Gesichtsziige der
Mutter. Ein ,Méddchen mit Mantel“
(Palisander, 1965) umfait mit Dau-
men und Zeigefinger der einen
Hand einen Knopf; die andere
Hand, wie wohl ,leer“, wiederholt
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die Geste. Wo sich freilich, wie hier,
kompositorische Absichten gar zu
sehr verselbstindigen, ist die Gren-
ze zum Manierismus nicht weit.

Einen Drehpunkt in Voglers Le-
ben markiert der ,Totentanz“ von
1971 aus Zypressenholz, ein Ensem-
ble, das fiir die spiteren Kleinplasti-
ken Vorbild gewesen sein mag. Der
Tod und das Maddchen stehen einan-
der gegeniiber, ein Baum breitet
sich wie ein Schirm {iber ihnen aus.
Die Linienfiihrung ist weicher, sam-
tener als sonst - gegliickte Gestal-
tung eines unvergéinglichen Motivs.
Thema und Technik fiir einen
neuen Schaffensabschnitt des Vier-
zigjdhrigen schienen gefunden.
Aber es kam anders. Unvermutet
wurde Vogler gezwungen, das
Schnitzwerkzeug flir drei Jahre weg-
zulegen, denn es gab keine Auftrige
mehr fiir freie Holzplastiken. Ein
neuer Anfang war notig.

Hinweise aus dem kirchlichen
Raum fiihrten zu dem mutigen -
weil Investitionen fordernden - Ver-
such mit GroBkeramik. Vogler, der
seit dem Englandjahr nicht mehr ke-
ramisch gearbeitet hatte, erwarb
nun fiir seine Diidelsheimer Werk-
statt einen Brennofen, entwickelte
Glasuren, arbeitete sich neu in die
Technik ein, wobei natiirlich die Ke-
ramikerfreunde mit Rat und Tat zur
Seite standen. Das unmittelbare
Ziel verfehlte er - die erwarteten
kirchlichen Auftrige fiir Bodenva-
sen blieben génzlich aus. Trotzdem

erwies sich die Entscheidung als
richtig. Die neue Technik lieB sich
nidmlich auch flir keramische Plastik
einsetzen - beispielsweise eine gro-
Be Kreuzigungsgruppe fiir den
Chorraum der Kirche St. Peter in Of-
fenbach (1980/81), deren Kreuz aus
einzelnen zylinderformigen Kera-
mikteilen aufgebaut ist. Bei der
Neugestaltung des Altarraumes der
Kirche St. Andreas in Altenstadt
(1986) greifen keramische und bild-
hauerische Techniken ineinander.
Die kiinstlerische Personalunion er-
leichtert Plan und Ausfiihrung. Die
Verbreiterung der handwerklichen
Basis war also ein kiinstlerischer Ge-
winn.

Zuniichst ermdglichte der Wech-
sel des Standbeins, iiber schwierige
Jahre ohne Kompromill im Quali-
titsanspruch  hinwegzukommen.
Der neue Ofen nahm Gebrauchske-
ramik auf, die Vogler fiir Privatkun-
den, auBerdem im Auftrag einer
Aschaffenburger Béckerei und eines
Frankfurter Lampengeschiiftes her-
stellte: Geschirr, GefiBe, Vasen,
LampenfiiBe. Einfache, klassische
Formen, erdfarbene Glasuren pri-
gen seinen Stil.

Nachhaltige, ermutigende Reso-
nanz bei seinen Freunden fand Vog-
ler mit seinen keramischen Jahres-
plaketten, zu denen er sich selbst in
jedem Spitherbst neu herausfor-
dert. Seit Anfang der siebziger Jahre
gibt es zur Weihnachtszeit eine mit
Spannung erwartete Plakette bibli-
scher, meist alttestamentlicher The-
matik. Wechselnde Farbténe und
abgewandelte Glasuren machen im
Grunde jedes Stiick zu einem Uni-
kat. Themen und Bildsprache sind
auf das kleine Format und die Fli-
chigkeit der Darstellung fein abge-
stimmt. Oft geben biblische Szenen
menschliche Ursituationen wieder:
die Last der menschlichen Arbeit
und die Beschwerde der Schwanger-
schaft (Fluch iiber Adam und Eva,

Spitilchen, Eichenholz, 1976, cirka
30 em hoch
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1976), die Gewalt (Ermordung
Abels, 1975), das Verlangen des
Starken nach der Frau des Schwi-
cheren (David und Bathseba, 1984).
Manchmal blitzt Humor durch: die
beiden Lowen in der Grube rechts
und links von Daniel setzen, ihre
Hiupter symmetrisch neigend, ei-
nen Gesichtsausdruck von uniiber-
trefflicher Bravheit auf (1977). Ein-
fallsreich ist auch hier die Architek-
tur rdumlich gliedernd und logisch
strukturierend genutzt: treppenfor-
mig angeordnete Arkaden markie-
ren die auf- bzw. absteigende Linie
der klugen und torichten Jung-
frauen (1982).

Totentanz, Eichenholz, 1983, 65 cm hoch

Die zweite Hilfte der siebziger
Jahre bescherte Vogler als Holzbild-
hauer wieder private Kunden, aber
auch kirchliche Auftraggeber. Die
Beziechungen mit dem Ordinariat
der Diozese Mainz, zu der Oberhes-
sen gehort, intensivierten sich. Be-
sonders die letzten Jahre schenkten
das Gliick der Bildhauerarbeit an
Aufgaben, die intellektuelle Durch-
dringung des Themas, Fantasie und
handwerkliches Konnen in An-
spruch nahmen. Das ,Spitidlchen®,
ein wandgebundenes Hochreliefaus

Eichenholz (1976), fiir eine Arztin
bestimmt, ist das archaische Bild ei-
ner ,menschlichen® Heilkunst als
personlicher Begegnung von Kran-
kem und Heilendem. Im linken Bo-
gen eines offenen, siulengetragenen
Gebidudes steht ein Arzt, der die
Hand auf den Leib des liegenden Pa-
tienten legt. Eine Serie von Heili-
gendarstellungen schloB sich an.
Dabei handelt es sich um die Na-
menspatrone der Kinder einer be-
freundeten Familie - zum Beispiel
eine heilige Elisabeth, die aufihrem
SchoB Brot fiir die Hungrigen bereit-
hilt. GroBer als die andern Personen
dargestellt, sitzt sie in einem hohe-

ren und breiteren Bogenfeld. Allen
diesen Arbeiten gingen genaue ha-
giografische und ikonografische Stu-
dien voraus.

Der neuerliche ,Totentanz® aus
dem Jahr 1983 legt einen Motivver-
gleich mit der zwolf Jahre dlteren
Plastik nahe. Wieder tanzen der Tod
und eine junge Frau um einen Baum
herum - aber nun ist nicht das bloBe
Gegeniiber von Tod und Leben,
sondern wahrlich ein Tanz gestaltet:
der Tod streckt eines seiner knochi-
gen Beine vor, die {ippige Frau win-
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kelt ein Bein am Knie an. Etwa in
Brusthéhe der beiden Figuren
wachsen aus dem Baum die fiir Vog-
ler nun typischen palmwedelartigen
Blitter hervor, deren spiralférmige
Drehung den Wirbel der Tanzenden
aufnimmt. Das ist der Tod als Erei-
gnis, eine ekstatische, atemberau-
bende groBe Erfahrung - gewil3 eine
fremdartige Sicht fiir Menschen, die
den Tod nur als Erloschen, als sinn-
loses Ende von Sinnlosem begreifen
kénnen.

Noch enger ist die Bezichung von
Mensch und Pflanze in zwei ande-
ren neueren Skulpturen, deren Be-
trachtung am Ende stehen soll. Wer-

Totentanz, Zypressenholz, 1971, 50 cm hoch

fen wir zuerst einen Blick auf die
,Baumnymphe* (1983)! Der Baum-
stamm in der Mitte ist in einen Man-
tel von Palmwedelblittern gekleidet
- und die Nymphe, die mit erhobe-
nen Armen dasteht, trigt bis in die
halbe Riickenhohe einen Haarman-
tel. Die Nihe, die Analogie von
pflanzlichem und menschlichem
Wesen hat hier einen tiefen Grund.
Die Nymphen sind ja Naturgotthei-
ten, in Wildern, Quellen, auf Bergen
wohnend und damit auf die gottli-
che Wiirde der lebendigen Natur

selbst hinweisend. Dieser Gedanke
scheint Vogler, dessen Haus von un-
dressierten Pflanzen umwachsen ist,
zunehmend lieb geworden zu sein.

Einen Sonderfall in seinem Leben
stellt die ,Wurzel Jesse® dar. Da war
eine Mizenin, die eine Plastik nicht
fiirsich selbst, sondern fiir die ihr lie-
be Benediktinerabtei Neresheimam
Rande der Schwibischen Alb

wiinschte, die Wahl des Motives und
die Ausfiihrung aber dem Be-
schenkten, dem kunstsinnigen Abt,
und dem Kiinstler liberlie. Vogler
erlebte hier, was er in der langwieri-
gen und manchmal zihen Diskus-
sion mit demokratischen und biiro-

kratischen Bewilligungsinstanzen
nicht immer findet: die Partner-
schaft mit historisch und theolo-
gisch gebildeten, dsthetisch sensi-
blen, also kompetenten Menschen.

Die Wabhl fiel auf ein altes, in der
Kunstgeschichte immer wieder auf-
gegriffenes Thema. Im 11. Kapitel
bei Jesaja steht geschrieben, ein
Zweig aus der Wurzel Isais (des Va-
ters Davids) werde Frucht bringen;
auf ihm werde der Geist des Herrn
ruhen, und er werde ein Reich des
Friedens und der Gerechtigkeit er-
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richten. Die Kirche deutete die Stel-
le auf Christus, den Messias und
Gottessohn, der aus dem Ge-
schlechte Davids stammt; das Motiv
ist meist als Stammbaum Jesu dar-
gestellt, so in der herrlichen Bronze-
tiir von San Zeno in Verona. In Vog-
lers Skulptur ist der Stamm, der aus
dem Leib des liegenden Isai hervor-
wiichst, von den bereits bekannten
Palmwedelblidttern umrankt, und
zwar dergestalt, daB sich als Begren-
zungslinie der ganzen Komposition
die Mandorla ergibt, jene mandel-
formige Gloriole, die sich ofter in
der Kunstgeschichte bei der Darstel-
lung Christi als Weltenrichter findet.
Der Stamm, der aus der Wurzel Jes-
se hervorwichst, ist hier das Kreu-
zesholz, an dem Christus, durch
Wundmale an den FiiBen und Kor-
perhaltung gekennzeichnet, hingt.
Zugleich aber ist dieser Baum der
Paradiesesbaum, der Baum der Er-
kenntnis, um den sich die Schlange
ringelt. Zur Linken, vom Betrachter
aus gesehen, stehen Adam und Eva,
welche die Schuld fiir die Ursiinde
von sich abweisen - Adam auf Eva,
diese auf die Schlange. Zur Rechten
ist die Verkiindigung Marid darge-
stellt. Oben in den Zweigen sitzen,
die Gaben des heiligen Geistes ge-
mail Jesaja 11 symbolisierend, sie-
ben Tauben. Siindenfall und Erlo-
sung durch Christus, vermittelt
durch das Ja Mariens, der Fall der
Menschheit und ihre Erhohung,
sind hier in groBartiger Verdichtung
gestaltet. Mogen die einzelnen Figu-
ren auch die groBen Vorbilder der
abendlindischen Kunst erkennen
lassen (der Leib des Gekreuzigten
zum Beispiel die Romanik) - das
Bildprogramm ist Voglers originale,
eigene Idee.

Zusammenarbeit

Angeregt durch den ,Zwang" einen
Wandteppich fiir eine von ihm ausge-
stattete Kirche entwerfen zu miissen,
befafite sich Bernhard Vogler mit dem
Medium Bildteppich. In loser Folge
entstehen nun textile Bilder, gestickt
von der Ehefrau Marga. Zum Bei-
spiel: Josef und Potiphars Weib,
30x 30 cm.

Nach dreiBig Diidelsheimer Jah-
ren betrachtet Bernhard Vogler sich
selbst durchaus kritisch und illu-
sionslos. Die eigene Bedeutung
scheint er eher zu unterschitzen. Er
sicht sich in eine Zeit geboren, die
das Bild, die Kunst und den Mythos
verkannt hat und vielleicht - wer
weil das schon heute? - gerade wie-
derentdeckt. Verwundbar wie eh
und je, hat er doch nicht resigniert,
sondern bleibt streitlustig bis in die
Nacht. Situationskomik nimmt er
mit Freude wahr. Die gliickliche
Ehe mit seiner Frau Marga, die nun
ein Vierteljahrhundert wiihrt, sieht
er nicht als Hafen, sondern eher als
FloB mit windgebldhtem Segel.

Auch in der Zukunft wiinscht er
sich vor allem Arbeit - solche, die er
ganz und vorbehaltlos tun kann.
Weiterfiihren mochte er gern die
Reihe der Totentinze, wieder auf-
greifen die Aktfigur, die mythologi-
sche Figur der Nymphe, neu erfin-
den einen Wald mit Fabelwesen, ei-
ne Tir mit Bildfeldern, die Ge-
schichten von Gott und der Welt er-
zihlen - leise Dinge“ sollten es
sein. Sind nicht heute viele des Lau-
ten liberdriissig?

Volkmar Stein, Dr. phil., Studien-
direktor am Wolfgang-Ernst-Gym-
nasium in Bilidingen, studierte Ger-
manistik, Geschichte und Philoso-
phie

Die Entwicklung

Lebten im Jahr 1592 nach Anga-
ben des Heimatforschers Wemer
Wagner rund 580 Menschen in Dii-
delsheim, so sank die Zahl durch
den DreiBigjdhrigen Krieg auf 380.
Fiir 1860 sind dann wieder 1160
Menschen im Dorf belegt, sie leben
in 190 Hausern. 1966 sind es 2040
Diidelsheimer in 440 Hidusern, 1981
leben 2320 Menschen in 582 Hiu-
sern. Die Ausweisung groBer Bau-
gebiete hat diese Entwicklung be-
glinstigt.

Diidelsheimer Wein

Flurnamen verraten es noch heu-
te: In Diidelsheim und anderen Or-
ten der Umgebung wurde friiher
Wein angebaut. Belegt ist, daB im
Jahr 1604 immerhin 26.000 Liter des
edlen Getrinks erzeugt werden
konnten, zwei Jahre spiiter waren es
sogar 40.000 Liter. Nach dem Drei-
Bigjdhrigen Krieg sank die Produk-
tion auf3000 Liter ab, zu den Kriegs-
folgen kamen dann aber auch noch
klimatische Veridnderungen, die den
Weinanbau zunehmend unrentabel
machten.
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Kreuzstele, Keramik, 7 m hoch, St. Peter Offenbach, 1980/81
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Wie , die Wurzel Jesse® heranwuchs
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Kiunstlerlewe

von Irmes Eberth-Stiirmer

Im allgemeine un spezielle

dud Kunst des Dasein uns erhelle.
Ob’s aa bei dem, der da mid Krafd
un Geist aus Holz e Bildnis schaffd,
genauso is, des wolld ich wisse:
drum hab’ ich’s unnersuche miisse.

Es war ni schwierich, rauszufinne,
daf? Kiinstler meist e bisje spinne,
Jedoch ihr Lewe paradiesisch

un psychisch - physisch dionysisch.

En echder Kiinstler schldfd am Morche
ganz lang im Bedd un ohne Sorche.
Dann dud er sich gemiedlich recke

un nach de Rodwoiflasche strecke,
nimmd sich zu seiner groflen Lust

‘n scheene Schluck erschd mal zur Brust.

Setzd uff soin Kopp e Baskekabbe,
drichd dazu Waorishofner Schlabbe,
weil des 'n Deil vom Kiinstlerdum.
Wer des ni wdap3, der is hald dumm!

Un so beginnd er mit de Kunst,

stets harrend uff der Musen Gunst.
Die komme dann vorbeigeschwebd,
was bei ihm stets die Stimmung hebd.

Vor'm Adelier bliihn immer Rose,

im Haus gibd’s Weibliches zum Kose,
e gelwe Katz’ sich lustvoll rikeld
auf einer Decke, die gehdkeld.

Aa Geld is stets da- Godd sei Dank! -
er brauchd blof ddfach uff die Bank;
zu esse had er aa genuch.

E Lewe wie im Bilderbuch!

Es gibd kddn Grund, sich zu beschwern,
weil alle Mensche Kunst begehr'n.

Die komme reiheweis gelaafe,

um schnell emal Skulbdurn zu kaafe.

Zet Be die Ratsherrn von de Stddlte,
die wolle, daf3 die Biircher hddde
ihrn Spaf3 an scheene Standfigurn,
dun drum de Kiinstler stark umcour'n
un hewe’n rum von vorne, hinne,

nur um e Standbild zu gewinne.

Aa Parrer samt de Kercherdd,

die wisse aa, wie so was gehd

un lasse ganz de Meister walde,

daf3 der kann kunstvoll sich endfalde.
Drum dud er sich - druff jede Wedde -
vor Uffdrddch ddfach nimmer redde!

Am Nachmiddach dann - un mid Grund -
schldfd dann de Meister zwdd, drei Stund’
un gehd dann hinnerher schbaziern,

um Impressione zu studiern.

Danach riickd er zum Zeidverdreib

de welke Rosekdpp’ zu Leib,

empfingd aa indressande Geister.

Die diskudiern dann mid’'m Meister,

weil niemals ihn die Zeid dud drdnge;

die Kunst kennd schlieflich keine Zwdnge.

Ab fiinf werd’ nimmer abgelenkd.
Des is die Zeid, wo er dann denkd!
Un niemand had da was verlorn!
Da werd’ im Geist e Werk gebor'n.

Von sechs bis siwwe dud er schnitze

un unner soiner Kabbe schwitze.

Zwecks grafSerer Inschbirazion

hord er Musik von Bach un Sohn.
Hernach werd’ dann zu Awend gesse, -
da isser schrecklich druff versesse;

denn schlief3lich brauchd er aa viel Krafd.
Un wie mer if3d, so werd geschaffd!

Am spdde Awend - wer nimmd’s iiwwel? -
stehn yffm Disch die reinste Kiiwwel

mid Woi un die wern dann gedrunke,

bis alles unnern Disch gesunke.

Dann werd geschlafe iiwwer Nachd

un ndchsten Dach’s mer’s gradso machd.
So gehd’s dach-oi, so gehd’s dach-aus

in einem echden Kiinstlerhaus.

Mer siehd, der Kunst sich zu ergewe,
is des Vollkommenste im Lewe.

Nix kann de Meister je erschiiddern.
Des Wisse ldf3d ihn ni verbiddern,

daf3 nach soim Tod die Weld erschauerd
un er im Werke iiwwerdauerd.

Des Thema is noch abzuwandle -
es kann sich aa um Maler handle.
Bei Musikern isses gewéhnlich
genauso odder fast so dhnlich.

Die brauche uff ihrm Klimberkaste
blof3 als emol die richdich’ Taste

zum rechde Zeidpunkd nabzudriicke -
was ihne manchmal aa dud gliicke -
un ham e Lewe - ni zu fasse!

Da kénnd mer grad vor Neid erblasse!

Is Kunst ni eine dolle Sache?
Warum des blof3 ni mehr Leit mache?

WWW. KERAMIK-SAMMLER.DE
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Rhythmen schlieBien sich zu Formen

Das Werk Beate Kuhns aus der personlichen Si

3

Um das Schaffen Beate Kuhns zu
wiirdigen, hat sich die DZ entschlos-
sen, fiinf langjdhrige Beobachter ih-
rer Arbeit um Stellungnahme zu bit-
ten.

Liebe Frau Kuhn,

wenn menschliche Zuneigung und
kristalline Verbundenheit mit ei-
nem kiinstlerischen Werk sich verei-
nen, dann fillt die Bereitschaft nicht
schwer, ,nur so fiinfzig, sechzig Zei-
len“ fiir die besondere Diidelshei-
mer Zeitung des Hauses Hosset zu
schreiben, Schwer wird’s jedoch,
wenn Erinnerungen und An-
schauungen mit den in diesen wur-
zelnden Erkenntnissen und Gedan-
ken nunmehr in ihrer ganzen Fiille
gegenwiirtig werden. Wo sich be-
scheiden? Stitten der Begegnung,
Gestaltetes und Gespriiche, nach-
wirkende Impulse - alles wire auf-
zeichnenswert. Die Menschen um
Sie, Menschen, die Ihnen und Ihrer
Kunst zugetan waren, als wir uns vor
dreiBig Jahren etwa kennenlernten.
Mit einzelnen war auch ich verbun-
den: mit dem Architekten Gilinter
Hennig in Darmstadt, dessen siche-
res Qualititsgefiihl und noble Ge-
sinnung sich vielfiltig bekundete;
mit dem temperamentvollen, hell-
wachen und engagierten Galeristen
Dr. Adriano Totti in Mailand; mit
dem , Apostel der zeitgendssischen
Keramik“ Wilhelm Hinder in Dei-
desheim. - Natiirlich denke ich in

Pl g 1) » LT

Beate Kuhns Bungalow mit dem Fenster der Werkstatt von der Gartenseite.

diesen Tagen auch an Ihren Vater,
den visiondren Holzbildhauer und
ingenitsen Stahl-Kompositor, der
iber Linder und von Personen so
faszinierend zu sprechen vermoch-
te, dem konstanten Bildnis von Sa-
my Fischer und Thomas Mann klei-
ne menschliche Facetten anzu-
schleifen wuBte: ich denke an lhre
vortrefflich musizierende, an der
geistigen Interpretation einer Kom-
position bis zur eigenen Konzert-
Wiirde feilenden Mutter. Die Eltern
hiiteten das Werk der Tochter im
Wiesbadener Hause Walkmiihlstra-
Be 42 - niemals eitel-stolz, stets das

r

— T 5’?“.?

Kaktus von 1965, Hohe ca. 30 cm.
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Neue kritisch wigend und voll des
Staunens iiber die Formsicherheit
der phantastischen, irrealen Ge-
schopfe.

Es entsteht und lebt ein Oeuvre
durch Sie, das die Grenzen und die
Freiheiten keramischen Gestaltens
erkennt und Ihr diszipliniertes
handwerkliches Topfern auf der
Drehscheibe aufzeigt. Das traditio-
nelle Handwerk bietet ein Ord-
nungssystem, ein Formenvokabu-
lar, das so, wie Sie es erkannt haben
und nutzen, verborgen war. Es ist ei-
ne Syntax, die den Phantasiereichen
davor bewahrt, zufillige Produk-
tionsstrukturen bereits als ,,Gestal-
tung® zu etikettieren oder die nur ei-
nen Lidschlag wihrende aestheti-
sche Geniigsamkeit zu ideologisie-
ren. - Entsinnen Sie sich: vor gut
flinfzehn Jahren schrieb ich einen
nie gedruckten Text liber Ihre Kera-
mik. Ich brachte Ihre kiinstlerischen
Intentionen mit jenen von Paul Cé-
zanne in Verbindung. Jener sagte zu
Emile Bernard, daB3 in der Natur al-
les wie Kugel, Kegel und Zylinder
modelliert ist. Man misse auf
Grund dieser einfachen Formen
malen lernen, dann kénne man alles
machen, was man wolle. - Sie, liecbe
Frau Kuhn, haben die stereometri-
schen Korper der Drehformen als
Ihr Formenarsenal entdeckt, sie ei-
nem kiinstlerisch-mathematischen
Logos gemil segmentiert; Sie form-
ten und verformten. Sie fiigten, reih-
ten, winkelten Partikel zu Partikel,
in deren Schluchten Licht und
Schatten spielen, Sie setzten tastba-
re Volumen; alles verbindend dic

cht von fiinf Freunden

Farbigkeit, die akzentuierenden, de-
terminierenden Linien. Wir jedoch,
registrierten die Teile, wie sie sind,
aber wir sehen, wozu sich die Ele-
mente ordnen: in unserer Vorstel-
lungswelt und unserer Gestalterin-
nerung schlieBen sich die kerami-
schen Rhythmen, Bewegungen, Di-
mensionierungen zu Gebilden der
uns vertrauten Welt der Tiere und
Pflanzen, zum Paradiesgarten, zur
Arche Noah, zum Schachspiel. Im
Verfremdeten entsteht eine neue
Realitit. Es ist eine Traumwelt an-
derer Genesis als die des Arcimbol-
do. Und dort, wo sich rdumliche Rei-
hungen von Zylindern leicht variier-
ter Radien, die zu Kegeln gespitzt
sind, mit schlanken, sich zu Trich-
tern 6ffnenden Rohren im behutsa-
men vor und zuriick mischen,
schwingt lautlose Harmonie zur
Bildwelt des Giorgio Morandi hin-
iiber. Das keramische Material be-
stimmt die ihm, vor allem aber die
Threr Intuition geméBen Gestaltwer-
te. Sie instrumentieren das ganze
Gebilde.

Fiir mich gehdren Sie zu den we-
nigen Keramik-Kiinstlern unserer
Zeit, die nach einer Synthese der ge-
stalterischen Tendenzen unserer
Gegenwart streben. Es ist kein Fest-
krallen an variationsfihigen aesthe-
tischen Techniken. Die Offenheit,
der wir in den bildenden Kiinsten
unseres Jahrhunderts begegnen, ist
auch in Thren Keramiken vernehm-
bar. ,,Keramik kommt nicht von der
Keramik allein® - Das breite Spek-
trum menschlichen Denkens, Emp-
findens, Wahrnehmens fligt sich Ih-
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rem Qeuvre ein. Das Wort der Dich-
ter, die Klanggebilde unserer Kom-
ponisten, die ,von niemandem ver-
langten“ Manifestationen der Bild-
hauer und Maler. Es ist die Origina-
litéit der Vorstellungen und die Ge-
setzmiBigkeit des Gestaltens, die
Thr Werk unter vielen auszeichnen.

Die schwingende Leichtigkeit
sich in den Raum entfaltender Rei-
hungen, Verzweigungen, Konzen-
trierungen und Wiederholungen
einzelner oder mehrerer wenig ver-
dnderter Segmente ist auf die stati-
sche Balance der ,Konstruktion“ zu-
riickzufiihren; bildhafte Kolonnen
schlieBen sich zu bewegten, in sich
kontrapunktisch gegliederten Fli-
chen-Flutungen - atmende Weitung
und Verengung, Metaphern des Le-
bendigen. Die architektonische Ge-
ste ist raumschlieBend, raumdurch-
dringend, raumparaphrasierend.
Auch in diesen ,freien keramischen
Volumen® bleiben dem sensiblen
Betrachter die stereometrischen
Grundformen, die GefiBformen
sichtbar.

Die Malerei lag IThnen immer am
Herzen - freie Malerei, Bithnenbil-
der - und in den frithen Jahren be-
malten Sie [hre GefidBe und Objekte
mit stillen, verhaltenen Topferfar-
ben. Knapp setzten Sie die Farb-
klinge - formbezogen, formstei-
gernd, formbelebend. Ein fahles
Griin zum duften Blauviolett, ein ro-
stiges Rot neben Schiefergrau, hie
und da sich entfirbendes Gelb. Far-
blinien, Farbflecken, Farbflichen.
Kontrollierte Spiele, Akzente, Be-
nennungen. Die verborgene Bril-
lanz des Porzellanscherbens steigert
dann das monochrome Spektrum
der Glasuren zur geschmeidehaften
Kostbarkeit. Eine Symbiose von pla-
stischer Gestaltung und farbigen Va-
leurs. Dagruppieren sich einzeln be-
wegte, gelingte und vertikal geteilte
Formschalen zum rdumlichen Dis-
put, marmorweill schwanken sie
vor, zurlick und einander zu, die
farbglithenden Kappen verstromen
ihr Blau und Orange - leidvoll.

Was mich mit IThren Werken ver-
bindet, liebe Frau Kuhn, mich vor
ihnen verweilen heiBt, mein sinnen-
gebundenes Erleben steigert und
mein Denken differenziert, ist die
kraftvolle Originalitéit Ihres Gestal-
tens, ist die Dimension Threr Imagi-
nationen, die vollkommene Harmo-
nie in allem; vor allem jedoch das
Beheimatetsein Threr Kunst im gei-
stigen Kraftfeld des Abendlandes.
Daftir Dank - und GruB!

Ulrich Gertz

Dr. Ulrich Gertz, geborener Berli-
ner, in Wiesbaden lebend und nach
eigenen Worten ,hin und wieder
hellhorig®.

Eine Arbeit aus dem Jahr 1957 (oberes Bild), Hohe ca. 27 cm. Unten die ,Braune
Gruppe*“ von 1965, Héhe 46 cm.
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Beate Kuhn

wdagen wir es gradeheraus: das
Waunderbare ist immer schén, gleich
welches Wunderbare schon ist, es ist
sogar nur das Wunderbare schon.“
André Breton

Von dieser Schonheit sind Beate
Kuhns Arbeiten, denn: Was ist das?
Bauch reiht sich an Bauch, dariiber
eine zweite Bauchreihe, auch sie
zum Kreis geschlossen und beide
vereint bilden einen prallen Riesen-
kiirbis, wie er nur in den kiihnsten
Schrebergirtnertriumen  erschei-
nen kann. Oder in der tdnernen
Wirklichkeit, im Atelier von Beate
Kuhn, wo es eine GefiBplastik echt
Kuhnscher Art ist. Die Imagination
ist der Nihrboden zu Formerfindun-
gen und Geschopfen, wie die wirkli-
che Erde sie nicht hegt.

Vor genau dreiBig Jahren er-
schien eine kleine Buchpublikation
mit dem Titel ,Moderne Deutsche
Keramik®. Die Beschreibung der
Arbeiten von Beate Kuhn unter den
Themen ,GefiBplastik und , frei-
plastische Gebilde® trifft grundsitz-
lich heute noch zu. Die Gestaltungs-
prinzipien blieben praktisch unver-
dndert, aber was flirein Reichtum an
Ideen hat sich entfaltet, wie ein
Wundergarten seltener Friichte, Ge-
miise, Tiere und Phantasiegebilde.
Zwischendurch entstehen zwar im-
mer mal wieder auch realistische
Tiere als virtuose Fingeriibungen,
Ubersetzt in die eigene Technik.
Ausgangspunkt aller Arbeiten war
und ist die Topferscheibe, auf der
die Grundelemente als Schalen,
bauchige Vasen, Teller, Zylinder,
GefiBformen jeglicher Art entste-
hen. Diese Hohlformen werden in
Teile geschnitten und additiv rhyth-
misch zu GefdBplastiken oder frei-
plastischen Kompositionen zusam-
mengebaut. Unzihlbar sind die
moglichen Kombinationen ganzer,
beschnittener, konkaver oder kon-
vexer Formen. Der Erfindung und
Fantasie sind bei Beate Kuhn keine
Grenzen gesetzt, ihre Schopfung ist
noch lange nicht abgeschlossen. Ei-
ne Schopfung, die erfiillt ist von Hu-
mor und Musikalitét.

Neben Werken, wie den GefiB-
plastiken, die an organische Formen
erinnern, formt Beate Kuhn freie
Plastiken mit Titeln wie Welle, Wo-
ge, Wirbelusw. Auch sie sind der be-
wegten Natur abgelauscht und erin-
nern an plastische Umsetzungen
von Zeitlupenaufnahmen gekurvter
Bewegungsabldufe. Eine rollende
Woge ist raumgreifend, schwingt in
den Raum aus. Beate Kuhn ist die
Extremkeramikerin, die stets an die
Grenze des noch technisch Mogli-
chen und oft auch dariiber hinaus-
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Hommage an Ursel“ von 1971, Hohe ca. 26 cm.

geht, um den Werken Bewegung,
Dynamik und Leichtigkeit zu geben.
Risikofreudigkeit, trotz aufwendiger
Arbeitsweise ist der Kuhnsche
Wabhlspruch. Der Versuch, die Statik
zu Uiberlisten, wird im BrennprozeB,
hie und da negativ, das heil3t zu
Gunsten der Schwerkraft entschie-
den. So entstehen aber auch dem
Material abgerungene Wunderwer-
ke keramischer Kunst.

Damit ist Beate Kuhn ldngst aus
einer Keramikszene herausgetreten,
die sich nur allzuoft in Objekten er-
schopft, bei denen eine Idee in hun-
dert Varianten produziert wird, bis
jedes Museum und jeder Sammler
z.B. sein groBes, kleines, schwarzes
oder weilies ,Knie“ besitzt. Sie hat
auch nie etwas angewandt, aulBer ih-
rer, nur in Ton anwendbaren Tech-
nik, um aus unserer Erde zu formen,
was in einer fantastischen Welt sich
bewegen oder wachsen kdonnte. Aus
der ganz personlichen Anwendung

dieser Technik entwickelte Beate
Kuhn ihren Stil, der sie unter die
Kiinstler reiht, die Wichtiges zum
Bereich der Plastik beitragen. Sind
ihre Arbeiten auch primér plasti-
sche Ereignisse im wahrsten Sinne
des Wortes, so triigt zusitzlich eine
ausgekliigelte Glasur wesentlich
zum Erscheinungsbild bei. Mehrla-
gige Glasuren fassen verschiedene
Formteile zusammen, akzentuieren
einzelne Partien und steigern den
Gesamteindruck. Farbe und Dekor
sind unabdingbare Bestandteile
Kuhnscher Plastik, in der kerami-
sche Ausdrucksmittel zu Wunder-
barem werden.

Frank Nievergelt

Frank Nievergelt lebt in Ziirich, er
ist Goldschmied, Sammler und
Kunsthistoriker.

Stachelige Gruppe von 1966, Hohe 34 cm.

Liebe Beate,

zum 30jdhrigen Jubildum in Dii-
delsheim mochte ich Dich fragen:
Erinnerst Du Dich noch, wie wir bei-
de nebeneinander im Horsaal in
Freiburg saBen und ein Referat iiber
burgundische und normannische
Architektur bei Lisa Schiirenberg,
der Gestrengen, halten muften?
Wie wir uns Mut zusprachen und
dann gliicklich waren, als jeder von
uns mehr Lob als Tadel bekam? Das
war im Sommersemester 1949.
Dann verschwandest Du aus Frei-
burg und ich erfuhr, daB Du auf die
Werkkunstschule in  Wiesbaden
iibergewechselt seist, weil Du glaub-
test, in der Kunstgeschichte nichts
AuBerordentliches leisten zu kon-
nen. Dein Schicksal hat mich weiter-
hin sehr interessiert. Dieser Wech-
sel von rezeptiver Kopfarbeit zu
kreativer Tétigkeit hat mein beson-
deres Interesse an Deinem Werde-
gang geweckt. Soerfuhrich eines Ta-
ges liber unseren Freund Berthold
H., dersichjaauch als Bildhauer ver-

suchte, daB Du einen Brunnen aus
Ton gebaut hittest.

Ein Wiedersehen mit Dir gab es
dann erst wieder auf der Frankfurter
Messe 1963, nachdem ich zuvor be-
reits Keramiken von Dir bei Erika
Lederer entdeckt hatte. Bei einem
Rundgang stand ich plétzlich vor
Deiner Koje, aus der Du lustig zwi-
schen Deinen unglaublich witzig-bi-
zarren Phantasiegebilden hervor-
schautest. Du teiltest den Stand mit
Scheids, und wihrend Deine Seite
vollgestopft war mit farbigen Gefi-
Ben ungewdhnlichster Art, sah es
auf Scheids Seite ungeheuer vor-
nehm aus. Dort stand in der Mitte ei-
ne Glasvitrine, in der sich kleine
weiBe PorzellangefiBe befanden,
die ich gar nicht zu beriihren wagte.
Ich kannte Scheids noch nicht und
wagte es nicht, sie zu bitten, mir ihre
schonen Porzellane zu zeigen, weil
ich nichts kaufen konnte. Ich ahnte
damals noch nicht, wie iiberaus
herzlich und offen die Diidelshei-
mer Keramiker sind, wenn man sich
fiir sie und ihre Arbeit interessiert.

Dampfimaschine aus dem Jahr 1968, Hihe 40 cm.
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Verzahnung von 1966, Hohe ca. 27 cm.
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In Hochst erwarb ich dann 1969
unser erstes groBeres Objekt von
Dir, die ,Form mit Halskrause®.
Zwischen zwei ungleich groBe Ku-
gelgefilBe schieben sich in regelloser
Folge dicht gedringt und verschie-
den geneigt groBe und kleine teller-
formige Blittchen, die den Eindruck
einer Halskrause erwecken. Arianna
Giachi, die das Objekt kurz darauf
kritisch beidugte, machte mich da-
rauf aufmerksam, daB die Halskrau-
sentellerchen akkurat zwischen die
Kugeln gesetzt seien, ohne Steg oder
Hilfsmittel. So lernte ich damals von
ihr, genauer hinzusehen.

Heute, liebe Beate, da wir quasi
Nachbarn geworden sind, ergibt
sich die Moglichkeit, Dir ofter ein-
mal beim Arbeiten iiber die Schul-
ter zu blicken und mitzuerleben, wie
eine Idee zur greifbaren Form wird.
Ich denke z. B. an die , Katze mit ih-
rem Schatten®. Die Vorstellung, wie
Katze und Schatten sich, aus Ton ge-
formt, darstellen und verbinden sol-
len, sieht man zuerst auf einer Ar-
beitszeichnung. Mit dem Dir eige-
nen phinomenalen Formenge-
dichtnis entstehen dann eine Reihe
verschieden groBer und kleiner bis
kleinster Rotationskorper auf der
Drehscheibe, die dann auf einem
Brett neben Deiner Topferscheibe
versammelt trocknen und von de-
nen die Bella gelegentlich einige mit
dem Schwanz herunterwedelt. Dem
ahnungslosen Zuschauer ist es un-
moglich sich vorzustellen, wie aus
solchen gleichformigen, jedoch un-
terschiedlich groBen Tépfchen ein
Katzenkorper entstehen soll. Doch
bei einem néchsten Besuch verbin-
den sich bereits die Schalenwdlbun-
gen zum Kdérper und Kopfeiner Kat-
ze. Ganz aufregend wird es, wenn

aus kleinsten Topfchen die Ohren,
Augen, Nase, Maul und Barthaare
und der Rhombus iiber der Stirn ge-
schnitten und eingefiigt werden und
die Katze plotzlich den Betrachter
anblickt. Ihr dicker Schwanz liegt in
der Halbschale des Schattenschwan-
zes und der spiter dunkel glasierte
Schatten erhebt sich als konkave
Halbschalenkatze hinter dem voll-
plastischen Tier. Eine aberwitzige
Idee hat ihre Realisierung gefunden,
ein Fabeltier ist entstanden, das nun
sein Eigenleben fiihrt und den Be-
trachter nicht mehr loslafBt.

Wenn Du so konzentriert arbei-
test, horst Du oft dabei wunderscho-
ne klassische Musik. Dann ist die
ganze Werkstatt von einer Atmo-
sphire erfiillt, die man so schnell
nicht vergiBt. Formen und Héren
bereiten Dir offenbar ein elementa-
res Vergniigen.

Liebe Beate, Du kannst gelegent-
lich tiber Dich selber staunen und la-
chend eine auBergewdhnliche
Formenfindung zusammenbauen,
ohne genau zu wissen, was daraus
entstehen wird, obwohl du genau
weilBlt, was entstehen soll. Du be-
kommst Zweifel, ob das, was Du da
montierst, gelingen kann. Jedoch
Du 1dBt nicht locker, bis Du eine Lo-
sung gefunden hast, die machbar ist.
Oft gelingt sie nur mit vielen Stiitzen
im Ofen und groBen Angsten wih-
rend des Brennens. Das entschei-
dende aber ist, daB Du niemals auf-
gibst und darum gelingen Dir ganz
auBerordentliche Figurationen wie
z.B. - um bei den Katzen zu bleiben
- die Katze mit ihrem Schatten, die
Katze mit zwei oder mehreren Kop-
fen, die Katze mit Katzenmaske.

Klee hat auf andere Weise solche
Naturerfindungen gemacht und

Katze mit Schatten aus 1985, Hohe ca. 20 cm, aus Porzellan.
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wenn er die ,Revolution des Viaduk-
tes“ malte, so gibt es eben seit Klee
marschierende Viadukte. Und seit
Beate Kuhn gibt es Katzen, die ihren
Schatten mit sich herumtragen; Kat-
zen, die mehrere Kopfe besitzen, die
ihre verschiedenartige Katzenhaftig-
keit gleichzeitig zum Ausdruck brin-
gen. Du hast diese und noch unzih-
lige andere Kreaturen erfunden und
in die Welt gesetzt und wir leben mit
groBem Vergniigen mit ihnen.
Aber ob es sich nun um figiirliche
oder abstrakte Plastiken handelt, im-

i

Eine Madame aus dem Jahr 1957,
Hohe ca. 35 cm.

mer strebst Du an, nicht nur eine
ausgereifte, endgiiltige Form zu fin-
den, sondern in gleichem MaBe die
Empfindsamkeit des Betrachters an-
zusprechen und ihn zum Zwiege-
sprich mit Deinen Geschopfen an-
zuregen.

Heute, nach 30jahrigem Wirken
in Diidelsheim und weltweiter
Anerkennung kann man Dir zu Dei-
nem EntschluB, die Kunstgeschich-
te zu Gunsten der Topferei aufzuge-
ben, nachtriglich aus vollem Herzen
gratulieren.

Getreulich, Deine Marlinde.

Dr. Marlinde Reinold ist Kunsthi-
storikerin am Stddel in Frankfurt am
Main.

Form mit Halskrause von 1970, Hohe
ca. 25 cm.

Zu Beate Kuhn

,Eine Rose ist eine Rose ist eine

Rose ist eine Rose.“
Gertrude Stein, von der diese Zeilen
stammen, schreibt, da3 Poesie vor
allem mit Substantiven zu tun habe,
wihrend Prosa unbedingt mehr aus
Verben, Adverbien und Priipositio-
nen gemacht sei - als grundlegendes
Gleichgewicht.

Beate Kuhns Keramiken sind fiir
mich nicht Prosa, selbst ihre Gefille
sind Substantive, Gestalten, die fiir
Sich alleine stehen, zwar nicht Lebe-
wesen - aber Wesen, zu denen man
eine personliche Beziehung hat.
Uber Beate Kuhns skurrilen Humor
ist geschrieben worden, fiir mich ist
die Wirkung eher surrealistisch.

Eine der neueren Gestalten ist ei-
ne Teekanne, sie gieBt in zauberhaft
hochsteigendem Bogen, mit ihrem
schmalen Kopf-Korper gleicht sie
der Jeanette V von Matisse. Etwa
gleichzeitig entstanden die kleinen
LOfengeister, personalisiert aus
Drehteilen, bunt glasiert - nicht so
abstrakt wie die Kami der japani-
schen Topfer. Mein Ofengeistchen
guckt humorvoll verschmitzt wie ein
kleiner Gliicksgott.

Ob Beate Kuhn Ostasiatisches in
ihrem Denken hat? Die Art, wie sie
sich einem Projekt nihert, 148t es
vermuten. Ob ich sie einfach frage?
Aber nein, so einfach ist das nicht,
ich stére dann ihre Kreise und ver-
hindere vielleicht das Werden eines
neuen Tonsubjekts.

Beate Kuhn gelingt auch Schwe-
res, ja beinahe Wuchtiges: eine gro-
Be, halbgedffnete Bliite, schwarz-
griin wie eine buddhistische Bronze
konnte Relikt sein aus einer viel frii-
heren Periode des Gartens - viel-
leicht Lotusknospe eines Tempelbe-
zirks. Woran mag sie bei deren Ent-
stehung gedacht haben?

Fiir einen kleinen Teich schuf sie
einen Brunnen, der nicht heldisch
spritzt sondern rinnt, dessen Wasser
in vorgegebener Weise niedertropft
und dabei leise Tone aus der Was-
seroberfliche lockt. Das Briinnlein
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selbst iberzieht sich im Bereich des
quellenden Wassers zwischen Friih-
ling und Herbst mit tiefdunklen
Streifen von Blaualgen - eine Kera-
mik also, die Jahreszeiten aufnimmt
und sich mit ihnen veréndert. Un-
weit davon sitzen zwei ihrer ,Libel-
len®, jener unglaublich schwierigen,
grazilen Tongestalten, zwischen gel-
ben Sumpfiris. Ein Platz zum Nach-
sinnen. So etwas formen zu konnen
muB ungeheuer begliickend sein,
denke ich - aber daneben steht auch
immer die Angst vordem MiBlingen
beim Brennen. Beate Kuhn hat die
Wabhl nicht, ihre Phantasie lockt sie
zu immer neuen Formen und Tech-
niken, die das Topfern in besonde-
rem MaBe zur tapferen Kunst wer-
den lassen.

In ihren Arbeiten zeigen sich stets
bestimmte Strukturen, seien es nun
die aufgeschnittenen Teile der ,Rii-
schenschalen® oder die dicht an-
und ineinandergereihten Schilchen
der ,Winterkatze“. Oh ja, es gibt
Sommer- und Winterkatzen und Dr.
Koster hat Alljahreskatzen hoch
oben in der Fassade der Kunstkam-
mer. Meine Winterkatze ist klein
und graugestriemt, trigt eine Maus
im Maul und sitzt vor meinem
Schreibtisch im Fenster. Und die
riesige, schwarzweiBBe Sommerkatze
wacht wie ein Tempeltiger draufien.
Friiher saB8 sie am Teich, da ging es
den Goldfischen noch gut, denn
Miicki, des Nachbars Kater wagte in
seiner Ndhe nicht zu angeln. Nun
sitzt sie am Haus, Micki hat die Fi-
sche gefressen und der kleine Kater
Sylvester kommt von Zeit zu Zeit,
richtet sich auf, leckt dem grofien
Katzengott die Brust ab, pinkelt ein
bichen zu seinen FiiBen und trollt
sich wieder.

Aus einer langen gelben Klinker-
wand lieB Beate Kuhn kraftvolle
Stengel sprieBen, die Blitter und
vielerlei Bliiten tragen, vom rosa
Crocus liber eine braungestreifte
Iris germanica, von Artischocken bis
Taubnesseln - eine unglaubliche
Vielfalt von Formen und Farben,
wie wir sie auch aus ihren groflen
Tierreliefs kennen. Es ist dies das
schonste Objekt, was mir je ge-
schenkt wurde. Die Freude dauert
und meine Bewunderung fiir Beate
Kuhn auch, ja sie wiichst noch im-
mer. Ich halte sie fiir die Poetin un-
ter den Keramikern. Natiirlich hoffe
ich, daB} sie noch viele Tonwesen
entstehen ldBt, dennnur,.eine Beate
Kuhn ist eine Beate Kuhn ist eine
Beate Kuhn ist eine Beate Kuhn®.

Greife ich den Eingangssatz {iber
Prosa als Form des grundlegenden
Gleichgewichts auf, so ergibt sich
ein innerer Zusammenhang mit
Karl und Ursula Scheid, die konse-
quent wie kein Anderer die Ausge-

wogenheit und makellose Vollkom-
menheit ihrer Kunstwerke erzielen.
Und, wie man nicht urteilen kann ob
Lyrik oder Prosa hoher in der Litera-
tur gilt - so braucht auch die kerami-
sche Kunst beides: Die Vollkom-
menheit der Scheids und die Phan-
tasie Beate Kuhns.

In Biidingen-Diidelsheim entste-
hen die Werke dieser Drei aus den
Gedanken, der Beharrlichkeit und
dem Mut zum Feuer. Wieviel irmer
wire die Landschaft der Topfer ohne
dieses Miteinander von Karl und
Ursula Scheid und Beate Kuhn!

Gisela Freudenberg

Dr. Gisela Freudenberg, studierte
Naturwissenschaftlerin, sehr enga-
gierte Keramik-Sammlerin. Sie lebt
in Weinheim.

Herrschaft der Cent

Die weltlichen Dinge wurden in
Diidelsheim von der Cent Glauberg
wahrgenommen, vermutet Heimat-
forscher Werner Wagner, auch wenn
es dafur keine direkten Belege gibt.
Ab dem 13. Jahrhundert gehort das
Dorf zum Landgericht vor Orten-
berg und kommt, nach verschiede-
nen Verwicklungen, unter die Herr-
schaft der Ysenburger, die 1601
rechtlich vollstindig abgesichert ist.

Botanisches Relief von 1984.
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Tiger-Katze von 1973, heute in Weinheim.
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Sehr verehrte,
liebe Frau Kuhn!

,Die Ersten werden die Letzten
sein®, heilt es irgendwo an kanoni-
scher Stelle, aber der strenge Text
fahrt dann trostlich fort: ,und die
Letzten die Ersten®.

Hinter diesem biblischen Alibi
glauben wir Schutz suchen zu miis-
sen, wenn wir lhnen - erst jetzt - den
lingst fur Sie filligen , Albertus-
Paul-Kammer-Preis“ (Titelformulie-
rung: Ballhorn-Meister Karl Scheid)
zuerkennen.

Dieser Preis ist, wie Sie wissen,
ausgesetzt flir die beste kiinstleri-
sche Leistung, die wihrend des in
Frage stehenden Jahres in den Ak-
tionsbereich der Kunstkammer ge-
langt. Wir feiern also die Feste, wie
sie fallen - und Ihr Fest fiel eben in
1984. die Jurierung erfolgte wie im-
mer in einsamer Entscheidung un-
ter AusschluB des Rechtsweges.

Unser Festochse ist eine Katze,
und zwar die ,Katze mit Schatten“
(1984), Porzellan, Hohe 22,5cm,

Albertus-Paul-Kammer-Preis

Breite 46 cm, Glasuren hell seladon
halbmatt und dunkelblau glinzend.
Als preiswiirdig empfinden wir die
fugale Kraft der Schilchen-Suite,
die, klein anhebend in den Extremi-
titen Schwanz und Pfoten, zum Lei-
be schwillt, um schlieBlich im ,uner-
héhten Haupt zu kulminieren, in
dem tatsichlich noch ,die Augipfel
reifen®. Gleichzeitig entfaltet sich
das plastische Thema als Umkeh-
rung im Bass-Gegenspiel der
w»ochatten®, Witz und Tiefsinn, pla-
stische und musikalische Konse-
quenz, erlauschte Possierlichkeit,
aber auch erahnte Majestit sind un-
trennbar miteinander verquickt,
und so ist es diesmal vielleicht nicht
nur ballhornsche Sorglosigkeit, die
uns berithmte Wortfezen in die Fe-
der flieBen 14Bt.,

Wir sehen natiirlich in dem Preis-
stiick ein Exemplum Ihrer Kunst, zu
deren Verbalisierung wir an anderer
Stelle einen Beitrag zu geben ver-
sucht haben (Ausstellungs-Katalog
Frechen, Kermion 1982, Beate
Kuhn). Wir wollen und brauchen

uns deshalb nicht zu wiederholen.

Aber dankbar gedenken méchten
wir an dieser Stelle doch des wohl
unvergleichlichen  Stromes an
Kuhnschen Haupt- und Nebenwer-
ken, der seit zwanzig Jahren seinen
Weg durch die Kunstkammer ge-
nommen hat. Das ist Glanz von Ih-
rem Glanze, und die Preisrichter
walten ihres Amtes zwar nicht weni-
ger objektiv, aber doch freudiger,
wenn sie sich dabei auch ein wenig
selber sonnen konnen.

Ein prachtvoller Ruhmesstrahl
fillt jedoch auch auf das Erwerber-
paar des Preisstiickes: durch dreimal
notwenig werdende kleine Repara-
turen vor der endgiiltigen Abliefe-
rung liel} es sich in seiner Entschei-
dung nicht wankend machen, wohl
wissend: Habent sua fata kuhnelli.
Also, sehr verkuhnte Frau Geehrte
(Ballhorn hat noch immer seine
Hand im Spiel) iiberreichen wir Ih-
nen fiir ein Jahr die von Karl Scheid
geschaffene Wandertrophie, die da-
mit zum drittenmal nach Diidels-
heim zuriickkehrt; der Glassturz ist

Der Bogen, Porzellan, von 1976, Hohe ca. 20 cm.

Ein Léffelstiick von 1976, Hohe ca. 20 cm.
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eine Hinzufiigung des Ehepaares
Dionyse/de Vogelaere (schon wie-
der dieser Ballhorn! Ein Gliick, da3
auch das Lexikon meint, seine Wun-
derlichkeiten wiesen nachdriicklich
auf das Rechte hin).

Damit aber auch eine Reliquie
dieser denkwiirdigen Preisverlei-
hung bei Ihnen bleibt, fligen wir ei-
nen winzigen Gegenstand bei. Seine
Kleinheit war ein wichtiger Gesicht-
spunkt bei der Auswahl - in Anbe-
tracht Threr iiberbordenen Borde;
allerdings nicht der einzige: zwar
ganz ,in“ mit ,Daum/Nancy“ und
»pate de verre“, bestéirkten uns noch
mehr die Kuhnschen Farben, und
schlieBlich kriecht am Rand, zwi-
schen Erbsen und Friichten, ein
Schneckchen. ..

Herzlichst
Ihr Kdster

Dr. Paul Késter, Monchengladbach,
ist Kunsthistoriker, Galerist und
Sammler.

Versammlung 1982, Héhe ca. 35 cm.

Schlufzeichen von 1985, Hohe ca. 40 cm.
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., - - . Mit ein wenig gebrannter Erde*

Die Arbeiten von Karl und Ursula Scheid in Besprechungen aus iiber 20 Jahren

Ein so vielschichtiges und faszi-
nierendes Werk wie das von Ursula
und Karl Scheid findet, zumal {iber
einen Zeitraum von drei Jahrzehn-
ten, allemal unterschiedliche Deu-
tungen. Aber gerade aus diesen ver-
schiedenen Interpretationen er-
schlieBt sich ein neuer Zugang zu
den Arbeiten fiir den, der diese Mo-
saiksteinchen zu einem neuen Bild
zu formen vermag. Deshalb hat die
DZ Ausziige aus Besprechungen zu-
sammengestellt - aus Biichern, Ka-
talogen, Reden, Zeitungen -, die ei-
nen Einblick gewihren sollen in die
nun ihrerseits wieder selbst faszinie-
renden Moglichkeiten, die Arbeiten
dieser beiden Keramiker zu verste-
hen.

Hamburg 1980

Heinz Spielmann schreibt in sei-
ner Monographie 1980: ,Die biogra-
phischen Daten und Fakten verra-
ten, daB die Gemeinsamkeiten nicht
erst der jahrzehntelangen gemeinsa-

Haus Hosset, hier wohnen und arbeiten die Scheids.

men Werkstattarbeit zu danken
sind, sondern vorher bereits erkenn-
baren Neigungen und Uberzeugun-
gen. Das frith sich bemerkbar ma-
chende Interesse fiir Keramik, eine
Anregung durch dieselben kerami-
schen Traditionen - etwa Max Laeu-
ger, die Darmstéddter Schule, die Ke-
ramik in England -, ein Kritisches
Verhiltnis zu manchen kennzeich-
nenden Entwicklungen in Deutsch-
land - etwa Funktionalismus und
Folklore - lassen sich in der Ent-
wicklung beider Kiinstler ebenso
zeitig nachweisen wie die Uberzeu-
gung, daB Keramik aufder historisch
erreichten Stufe sich primir durch
ihre kiinstlerische Qualitét rechtfer-
tigte. Die genannten Kriterien verra-
ten eine Unabhéingigkeit von Tages-
moden, die sich auch wihrend des
letztgenannten Jahrzehnts behaup-
tet, als alle Welt Keramik mit Plastik
minderer Qualtitit verwechselte
und angesichts dieser Haltung ver-
mag es niemanden zu wundern, dal
ein solches Beharren der Scheids auf

, tionalmuseum  Niirnberg

dem eigenen Urteilsvermoégen und
den eigenen Fihigkeiten manchen
provoziert, der sich Tagesmoden un-
terordnet, um auf der ,Hohe der
Zeit* zu bleiben.”

Der Journalist Peter Sager merkte
im Dezember 1980 in einer Buchbe-
sprechung fiir ,Die Zeit“ an: ,Wer
kiirzlich die glinzende Ausstellung
des Keramiker-Ehepaares Karl und
Ursula Scheid im Hamburger Mu-
seum fiir Kunst und Gewerbe gese-
hen hat, dem fiel zweierlei auf: eine
zeitgendssische Topferkunst von
hohem Rang (und hohen Preisen)
und ein groBes Publikums-
interesse . ..

iirnberg 1982

Ulrich Schneider im Katalog zur
Ausstellung im Germanischen Na-
1982:
wKarl und Ursula Scheid - Philemon
und Baucis topfernd? Beide sind

wohl viel zu verschieden und eigen-
stindig, um ganz zusammenzu-
wachsen. Gerade aus dieser Indivi-
dualitdt heraus aber kénnen ihre ei-
genartigen Kunstwerke entstehen,
die ohne die gegenseitige Beeinflus-
sung unvorstellbar wiren. ..

Liebhaber mogen ein Stiick aus
der Didelsheimer Werkstatt ent-
deckt und nur auf Grund einer sub-
jektiv dsthetischen Entscheidung in
ihr Ambiente eingebracht haben.
Gerade die malerischen und plasti-
schen Werte der Keramiken von
Karl und Ursula Scheid erméglichen
eine singuldre und vielschichtige
Aufstellung, ohne den Vergleich mit
ihren oder den Werken anderer
Kiinstler zu bendtigen. Sammler,
die gezielt Keramik der Gegenwart
um sich vereinigen, kénnen auf die
GefiBe des Ehepaares Scheid nicht
verzichten. Im Nebeneinander mit
anderen Kiinstlern wird unmittelbar
augenscheinlich, welche Protagoni-
stenrolle sie auch aufinternationaler
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Ebene innehaben. Technisch wie
kiinstlerisch haben sie einen wichti-
gen vorbildlichen Rang erobert.“

Im gleichen Katalog schreibt
Susanne Thesing: ,Die Skala
Scheid’scher Glasuren reicht von
zarter Transparenz bis zu opaker
Dichte. Bisweilen entfalten sich
durch mehrere Glasurlagen iiber-
einander subtile Farbvarianten und
oftmals erzeugen feine Craquelée-
strukturen, die bewuBt eingebracht
werden, auf der GefiBoberfliche ei-
ne fragile Sinnlichkeit.*

Eckernforde 1968

Zur Ausstellung in der Eckernfor-
der ,Galerie 66 hieB es 1968 in einer
Besprechung von Jan S. Kunstreich:
w»Noch in bester Erinnerung von der
Kieler Ausstellung her, wo das Ehe-
paar Scheid mehr seinen Entwick-
lungsgang von einfacheren, dabei
schon durchaus grazilen GefiBen
bis hin zum Raffinement gedrehter,
dabei nahezu viereckiger Formen
demonstrierte, {iberraschten beide
jetzt damit, daB sie als Material nur
noch eine eigens entwickelte hand-
drehbare Porzellanmasse verwen-
den. Das bekommt den Glasuren
selbst noch bei dickwandigen Stiik-
ken, sie gewinnen an Muschelglanz
und erst recht bei den zierlichen,
diinnschaligen Formen verwichst
die Glasur lasierend mit dem Werk-
stoff, und ihr Verlaufen an den
scharfen Réindern ldBt das edle Ma-
terial geniiBlich zur Geltung kom-
men. Seladon gelingt den Scheids
mit einer Delikatesse, die den Ver-
gleich mit chinesischem Ming-Por-
zellan nicht zu scheuen braucht. Ei-
nigermallen besorgt fragt sich der
ahnungslose Hyperborder, wo-
hinaus denn Karl und Ursula Scheid
in den nichsten zehn, zwanzig Jah-
ren nun noch gelangen konnen, und
er ist froh, doch wenigstens einen
Ansatz zur Kritik zu finden: das ist
die schnurrige Marotte, jedem Stiick
einen individuellen Titel zu geben,
der den vollauf befriedigenden opti-
schen und haptischen GenuB nur
tritben kann, weil Phantasie und In-
tellekt damit auf eine unangemesse-
ne Erwartung eingestimmt werden,
die in der Regel enttduschen muf:
da heiBt ein hohes, diinnes Schil-
chen unversehens ,Unerfahrenes
Verlangen®, eine kleine zylindrische
Dose gar ,,Schnupftabak fiir Rilke* -
soll man weinen? Soll man lachen?
Von Fall zu Fall mag einer sein
Werkstiick ,Balmung“ oder ,No-
tung® taufen, jedoch als permanen-
ter Anspruch wird literarisch ambi-
tionierte GefiBkeramik zur Kuriosi-
tit und seinerseits zum ,unerfahre-
nen Verlangen®.

Einzelausstellung im Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg 1980.

Cambridge 1975

Henry Rothschild, Galerist in
England, schreibt in ,Leading Ger-
man Craftsmen“ Cambridge 1975:
Karl und Ursula Scheid arbeiten —
jeder fiir sich - in einer gemeinsa-
men Werkstatt und teilen ihre Er-
fahrungen und die Ergebnisse der
Experimente miteinander. Die stin-

dige Suche nach neuen Losungen
sind Eigenschaften, die bei ihnen
besonders hervorgehoben und ge-
schitzt werden miissen. Sie glauben
nicht an das Geheimnis der Flamme
sondern daran, daB3 bessere Glasur-
kombinationen und Ergebnisse da-
durch erreicht werden konnen, in-
dem man seinen Ofen kennt und
beobachtet. Und dies nicht nur an

Ursula Scheid, ,Das Rebhuhnkiicken ist geschliip/i®, I.ckernforde 1968.
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einzelnen Stiicken sondern auch an
den Reaktionen verschieden glasier-
ter Stiicke untereinander.

Sie arbeiten hauptsichlich mit
Steinzeugton, in letzter Zeit aber
auch zunehmend mit einer Porzel-
lanmasse, die sie entwickelt haben
und selbst aufbereiten. Alle Glasu-
ren entstehen durch viele Proberei-
hen. Sowohl Karl als auch Ursula
Scheid variieren Themen, spielen
sie durch und verfeinern sie. Das
erinnert an die Arbeit eines Kompo-
nisten an einer Fuge, in der ein The-
ma mit Variationen dargestellt wird.

Freunde, Sammler und Kenner
sind stets willkommen und genie-
Ben die einfache Gastfreundschaft
in der umgebauten Scheune, in de-
ren Zentrum sich ihre Werkstatt be-
findet.

Die Auswanderer

Bekanntester Auswanderer aus
Diidelsheim ist der Landwirt Peter
Becker. ErlieB sich 1714 von im Dorf
ansissig gewordenen Wiedertiufern
taufen und verstie damit gegen das
Kirchenrecht. Deshalb folgte er den
Wiedertdufern, die des Dorfes we-
gen dieser Erwachsenen-Taufe ver-
wiesen wurden, zunichst nach Kre-
feld und wanderte spéter mit ihnen
nach Nordamerika aus. Dort organi-
sierte er Gemeinden mit baptisti-
scher Prigung und wurde zu einem
der Mitbegriinder der ,,Church of
the Bethren®, der Briiderkirche.
Becker starb 1758.
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Frechen 1977

Dorris U. Kuyken-Schneider, Ku-
stos flir Keramik am Museum Boy-
mans-van Beuningen in Rotterdam,
schreibt im Katalog zur Einzel-Aus-
stellung im Keramion Frechen 1977:
,Man fiihlt sich versagen, nachdem
schon sehr addquat alle die Fla-
schen, Schalen, Kummen, Vasen,
Dosen und gesteinsartigen Gefile
beschriecben sind... Weil der
Mensch sich behaglicher fiihlt,
wenn er etwas mit anderem verglei-
chen kann, was ihm bekannt
scheint, sind die Glasuren bereits
verglichen worden mit Eis, Schnee
und Gletscher, mit bunten Vogelfe-
dern, mit Baumblattern und Blu-
menblittern, Blumenknospen,
Bernstein und Muscheln, mit
Frucht- und Babyhaut und dem Fell
von Nagetieren und Reptilien, mit
Ingwer und Kastanien, mit Gestei-
nen und Halbedelsteinen und auch
mit der blauen Luft mit oder ohne
windgejagten Wolken. Die Eier-
schale ist bis jetzt noch nicht heran-
gezogen worden, sie gehort zu dieser
Liste mitall ihren Farbnuancen. Das
Angenehme dieser GefdBkeramik
gegeniiber figiirlicher Keramik aber
ist, daB sie von abstrakter Art ist
und, die Seele nicht mit Zwangsas-
soziationen belastend, die Gelegen-
heit zum Ausruhen bietet.

Nachdem wir zugegeben haben,
daB unser Vokabular schon jetzt
nicht ausreichend ist, um diese Top-
ferkunst nur anndhernd in Worte zu
fassen - und dies in der Zukunft eher
noch schwieriger werden diirfte -,
miissen wir uns mit der Feststellung
begniigen, daB Karl und Ursula
Scheid ihr Wirken und Arbeiten ge-
miiB ,einer alten Tradition, die es im
Osten schon lange gab“ verstehen,
und daB sie aus traditioneller Form-
gebung eine neue geschdpft haben,
die sie lebendig entwickeln, indem
sie immer aufs neue mit einer star-
ken, frischen Beseelung anfangen
und fortfahren. Diese Beseelung
lebt in den beiden Menschen, sie
wird aber stimuliert im Kontakt mit
Natur und Kultur durch eine stéindig
spiirbare Offenheit. Daflir gibt es in
der englischen Sprache das Wort:
awareness. Ein Kreis wird damit ge-
schlossen. Die Erlebnisse finden ei-
nen fruchtbaren Boden und wach-
sen zu neuen Erfahrungen, die uns
teils durch die Keramik vermittelt
werden. Wir sind der alten Tradi-
tion, die wir alle bewubBt oder unbe-
wuBt kennen, dankbar, daf} sie uns
erkennen ldBt, wie vieles in der Ke-
ramik von Karl und Ursula Scheid
heu® ist und aus eigenem Inneren
hervorgebracht wird. Lediglich mit
ein wenig gebrannter Erde.”

WWW. KERAMIK-SAMMLER.DE

Fundsache

Da staunte die Besucherin des Bii-
dinger Altstadifestes nicht schlecht,
als sie an einem der ungezdhlten Stan-
de des Flohmarktes vorbeikam: Diese
Formen da auf dem Tisch, die kamen
ihr als Kennerin von Keramik doch so
ungeheuer bekannt vor. Scheid? Aber
auf einem Flohmarkit?! Mit einigem
Herzklopfen trat die Frau niher an die
beiden Stiicke heran. Bechervase und
Kumme. Unbefangen hochheben. Die
Signatur: Scheid. Die ahnungslosen
Besitzer wollten, statt die Keramiken
zum Sperrmiill zu geben, 1,50 DM fiir
die beiden Stiicke haben. Da hief3 es
nur noch: Zugreifen.

Ein altes Dorf

Diidelsheim ist eine alte Ansied-
lung. Zwar wird das Dorferst in Auf-
zeichnungen des 12. Jahrhunderts
urkundlich erwihnt, doch beziehen
sich diese Schriftstiicke auf Vertrige
aus dem 8. Jahrhundert. Es waren
dies Schenkungsurkunden, mit de-
nen Grundbesitzer aus Diidelsheim
den Klstern Fulda und Lorsch, zur
Sicherung des Seelenheils, Lande-
reien iibereigneten. Mit gesicherter
Jahreszahl und genauem Tagesda-
tum ist ein solcher Vertrag iiberlie-
fert vom 16. August 792. Diidels-
heim geht also seinem 1200jéhrigen
Jubildum entgegen.

Einzelausstellung
Keramion Frechen

Dr. Gottfried Cremer, engagierter
Keramikliebhaber und Forderer
zeitgendssischer Keramik, sagte
bei der Eréffnung der ersten Einze-
lausstellung der Scheids im Kera-
mion Frechen 1977: ,Daf3 aber
auch selbst auf die heutige Welt
der Reformer und Infragesteller
das Schane Eindruck machen und
sich durchsetzen kann, davon
zeugt die Ausstellung, die wir heu-
te erdffnen, davon zeugt die welt-
weite Anerkennung von Karl und
Ursula Scheid. Gerade diese, ihre
Ausstrahlung, haben wir bei der
letzten Ausstellung in diesen Rdu-
men vor wenigen Monaten - der
internationalen Darstellung der
europdischen Keramik der Gegen-
warl, die in der relativ kurzen Zeit
ihrer Dauer iiber 15 000 Besucher
anzog und ein ungewohnliches
Echo fand - gerade diese Aus-
strahlung haben wir dort im Kreise
nambhaftier Kiinstler Europas wirk-
lichkeitsnah  empfunden.” Im
Bild: Gottfried Cremer im Ge-
sprach mit Dr. Dorris Kuyken-
Schneider, Rotterdam. Im Hinter-
grund der Galerist Henry Roth-
schild, Cambridge.

Ursula, Karl Scheid 1972

Karl Scheid 1972

Ursula Scheid 1972
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Frankfurt 1964

Hans Thiemann, Jurist und Kera-
mik-Experte, Inhaber einer bedeu-
tenden Sammlung zeitgendssischer
Keramik, zerbrach sich 1964 anliB-
lich des Staatspreises den Kopf liber
die Scheid’sche Arbeit: , Karl Scheid
entwickelt seine Mattglasuren zu
hoher Kultur. Sie zeigen eine reiche,
zugleich geddmpfte Farbskala in den
verschiedensten Tonen von Braun,
Grau, Griin, Gelb und Violett. Da-
neben treten seit etwa 1959 andere
Arten des Ornaments, Ritz- und
Stempeldekaore oder der Wechsel
von Glasur und freiem Scherben.
Auch dieser selbst wandelt seinen
Charakter je nach den Anforderun-
gen vom Feinsteinzeug bis zum
schamottierten Ton. Ursula Scheid
pflegt besonders das mit dem Pinsel
aufgetragene, oft mehrfarbige, male-
rische Dekor, auch in sehr kleinteili-
gen Formen, die einen hohen Grad
von Disziplin und Geduld erfor-
dern.

Die Formen der Gefile sind viel-
faltig und differenziert. Sie reichen
von einfachen Grundformen (Ku-
gel, Halbkugel, Kegel und Zylinder)
und deren néchsten Ableitungen bis
zu komplizierten Gebilden. Die
dsthetische Wirkung der Stiicke be-
ruht dabei nicht auf mathemati-
schem Kalkiil sondern entspringt ei-
nem natiirlichen, durch stindigen

Karl Scheid 1971
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Vergleich geschulten Formgefiihl,
das strenger Kontrolle unterworfen
wird. Sehr hiufig sind Formen mit
starken Umbriichen anzutreffen,
mit kriiftig eingezogenen FiiBen und
Schultern, z. B. an zylindrischen Fla-
schen oder Vasen mit betontem Mit-
telteil, die die zentrale Grundform
besonders hervortreten lassen.

Wie sehr die handwerkliche Titig-
keit nicht nur der industriellen
Formgebung dient, sondern umge-
kehrt auch wieder durch die von der
Industrie gestellte Aufgabe befruch-
tet werden kann, zeigt eine Arbeit,
die Karl Scheid 1963 im Auftrage der
Porzellanfabrik Lorenz Hutschen-
reuther, Selb, ausfiihrte. Es war u. a.
ein Leuchter zu entwerfen, der eine
serielle Verwendung des einzelnen
Lichttrigers in verschiedener Kom-
bination erlaubte. Die Herstellung
eines quadratischen Sockels war
durch Verformen eines Zylinders
nicht zu erreichen. Die quadrati-
schen Teile, Standplatte und Schul-
ter mit der aufsitzenden Rundform
des Kerzenhalters, und die verbin-
dende Wandung mufiten gesondert
aufder Scheibe hergestellt und dann
montiert werden. Der Gedanke kam
auf, diese Technik in der eigenen
Produktion auch aufandere Formen
anzuwenden. So entstanden seit
1963 nach dem gleichen Prinzip
zahlreiche Ovalformen, insbesonde-
re Kummen mit kleinem FuBring
und Vasen mit eingezogenem FulB-
und Oberteil.“

Karl Scheid 1972 (links) - Serie Porzellan-Fabrik Lorenz Hutschenreuther 1964.

Karl Scheid 1967

1. Keramikpreis der Henry van de Velde-Gesellschaft, Hagen 1961, Karl Scheid.
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Zur Ausstellung in Tokyo 1985

. Wie idyllisch das doch auf den ersten Blick wirkt", schreibt Kenji Adachi, Di-
rektor des Staatlichen Museums fiir moderne Kunst in Tokyo, zur Ausstellung in
der Akasaka-Green-Gallery, ,zwei Kiinstler heiraten, griinden eine Familie,
doch in der Kunst geht jeder seinen Weg. Die Realitdt hdlt diesem Eindruck je-

doch nicht stand und ist, zumal fiir die Frau, wenn sie neben ihrer Rolle als

Kiinstlerin auch der der Hausfrau und Mutter gerecht werden will, nicht ohne
Hirten. Ein aufSergewohnlich hohes Ma/? gegenseitigen Verstdndnisses und Ver-
trauens ist unabdingbar. Kyo und Seimei Tsuji aus Japan bzw. Karl und Ursula
Scheid aus Deutschland demonstrieren durch ihr Leben und Schaffen ayf ein-
drucksvolle Weise, wie wunderbar die Harmonie von Kiinstlerlaufbahn und
Ehealltag gliicken kann. Die kommende Ausstellung dieser beiden Ehepaare
bzw. vier Keramikkiinstler aus Deutschland und Japan stellt daher einen doppelt
erfreulichen Anlaf3 dar.”

Eine wichtige Auszeichnung auf ihrem kiinstlerischen Weg: 1964 erhielten Karl
und Ursula Scheid den Hessischen Staatspreis fiir das deutsche Kunsthandwerk,
der jahrlich an einen Aussteller der Frankfurter Messe verlichen wird. 1967 wur-
de Beate Kuhn mit diesem Preis ausgezeichnet. Insgesamt beteiligten sich die
Scheids und Beate Kuhn 40mal an den Frankfurter Messen.
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In eine ungewohnte Rolle schliipfien Ursula und Karl Scheid im Mdrz 1985
Auf Einladung dreier amerikanischer Universitdten hielten sie lectures ab, ganz-
tdgige Einfiihrungen in ihre Arbeit, die durch Dia-Vorfiihrungen ergdinzt wurden.
Den Abschlufi des USA-Besuches bildete die Teilnahme am jihrlichen Treffen
der Keramiker-Vereinigung in St. Louis. Trotz einer gewissen Skepsis vor Beginn
der Reise mochten Scheids heute diese Erfahrungen nicht mehr missen. Nicht
nur, weil sie als Lehrer tdtig sein konnten, sondern auch wegen des american way
of life, der in Kalifornien besonders ausgepragt ist. Das Bild zeigt Karl Scheid im
workshop am Santa Ana College, California.

Das Tee-Service ,,Campana®, das Ursula Scheid fiir die Rosenthal Studio Linie
entwarf, ist inzwischen mehrfach preisgekront worden. Nachdem es 1982 mit dem
Westerwald-Preis fiir industrielle Keramik ausgezeichnet worden war, erhielt es
die Auszeichnung ,Die gute Industrieform* der Hannover-Messe, eine Auszeich-
nung durch das Haus Industrieform Essen und kam in die Deutsche Auswahl
1986 des design centers Stutigart.
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Diisseldorf 1984

Ekkehart Klinge, Kunsthistoriker
am Diisseldorfer Hetjens-Museum,
1984 in seinem Buch , Deutsche Ke-
ramik heute“: ,Die Meisterhaftig-
keit der Beherrschung der techni-
schen Mittel, die Sensibilisierung
der Formen und die Moglichkeit,
durch feinste Farb-Nuancen der
Glasuren eine Verlebendigung zu
erreichen, haben seit Jahren das
Werk von Karl und Ursula Scheid zu
einem der Gradmesser deutscher
Keramik gemacht. lhre Werke
zeichnen sich durch die Ausgewo-
genheit der Proportionen, die Aus-
ponderierung der Gegensitze und
die Selbstverstindlichkeit ihrer Er-
scheinungsformen aus. Auch die
Arbeiten von kleinen AusmaBen
konnen von skulpturaler Wirkung
sein. Formgebung, Glasur- und De-
korbildung sind aufs Engste aufein-
ander bezogen und abgestimmt.
Und fithren zu jener harmonischen
Wirkung, die den Stiicken eigen
ist...

Die Werke von Ursula und Karl
Scheid bilden in gewissem Sinne ei-
ne Einheit. Sie sind sich so ver-
wandt, daB es z. T. schwerfillt, sie zu
unterscheiden, zumal die Glasuren
zusammen entwickelt und von bei-
den Keramikern verwandt werden.

Leicht zu trennen sind die Arbei-
ten mit Reliefdekor, da dieser nur
von Karl Scheid angewandt wird.
Die etwas gerundeteren, nicht so
stark zugespitzten Formen - sofern
es sich nicht um einfache Schalen
und Kummen handelt - stammen
von Ursula Scheid. Ihre Arbeiten
strahlen Ruhe und Klarheit aus. Karl
Scheid sucht mehr die Grenzen, die
das Material setzt, zu erweitern. Bei
seinen Arbeiten treten hauchdiin-
ne, transparente Flichen ebenso auf
wie eine kriftige Porzellanwandung.
Das Ausloten der Extreme fiihrt in
der Formgebung bei ihm zu stérke-
rer skulpturaler Gestaltung, wobei
auch dann nur die ausgewogene
Form seine Zustimmung findet.“

Ausstellungen im
kommenden Jahr

Karl und Ursula Scheid werden
zusammen mit der ,,Londongruppe®
im Jahr 1987 in drei Ausstellungen
vertreten sein: Ab 14. Mirz in der
Galerie Schneider, Freiburg, im Au-
gust in der Darmstidter Galerie
Hennig, ab 23. November in der Ga-
lerie Atrium in Basel. Im September
wird es auBerdem eine Werkstatt-
Ausstellung bei den Weigels in
Gabsheim geben.

Zum SchluB noch einmal Heinz
Spielmann: ,Der Umgang mit den
Glasuren beantwortet eine Frage,
die vom kunsthistorischen Blick-
winkel aus in diesem Zusammen-
hang in der Regel als erste gestellt
wird: Wie verhiilt sich die Keramik
der beiden Scheids zur ostasiati-
schen, spezifisch zur chinesischen,
denn an der Herkunft der Glasuren
aus dem Fernen Osten gibt es kei-
nen Zweifel. Diese Frage liBt sich
ebenso klar wie einfach beantwor-
ten: Das Scheid’sche Konzept
schlieft nicht unmittelbar an die
ostasiatische Tradition an, sondern
ist als eine Fortsetzung von europii-
scher Tradition zu verstehen. Keines
dieser GefiBe erweckt den An-
schein, es konne auch in Asien ent-
standen sein oder wiederhole ein
asiatisches Vorbild. Ursula und Karl
Scheid wollen nicht etwas, das ein
Européder nicht kann: Sie denken
nicht an Kunst als einen Teil der Na-
tur. Sie machen Kunst, die Natur
zeichenhaft, als Resultat menschli-
cher Trigheit, vor uns hinstelit. Sie
machen Kunst auf dem Horizont
und als Ergebnis ihres Teils der Welt
und ihrer Zeit.“

Karl Scheid 1986

Ein Familienbild der Scheids aus dem Jahr 1979. Tochter Susanne ist heute als Ubersetzerin in einem Verlag fiir technisch-
wissenschaftliche Keramik in Freiburg tdtig. Sebastian ist auf seinen Lehr- und Wanderjahren mit dem Berufsziel Kerami-
ker inzwischen in Japan angekommen, um sich bei Tatsuzo Shimaoka weiter auszubilden.
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Blick uiber die Grenzen
Arianna Giachi im Oktober 1968 in der FAZ

Kunstgewerbe ist auf deutsch ein
Schimpfwort, obgleich gerade die
minderwertige Produktion, die da-
mit gebrandmarkt werden soll, sich
hierzulande regen Zuspruchs er-
freut. Auch dem Wort Kunsthand-
werk, das den abgewirtschafteten
Begriff aufwerten sollte, ist es nicht
viel besser ergangen. Noch heute as-
soziiert sich damit bei den meisten
Menschen die Vorstellung von ei-
nem technisch und formal unzulis-
sigen Dilettantismus, wie ihn nach
dem Ersten Weltkrieg eine Roman-
tik des einfachen Lebens und da-
nach, weit schlimmer, die offizielle
Blut- und Boden-Ideologie gefor-
dert hat. Kunsthandwerk gilt darum
hiufig als Ausdruck einer spezifisch
deutschen Weltanschauung. Auch
die zahlreichen offentlich subven-
tionierten Kunsthandwerksausstel-
lungen der letzten Jahre haben da-
ran kaum etwas geidndert. Gerade
das massierte Auftreten verschiede-
ner Handwerkssparten und die bei
diesen Gelegenheiten meist zu weit-
herzig gehandhabten Qualitatsmal-
stibe haben es dem deutschen Pu-
blikum auch hier unmdoglich ge-
macht, sich Beurteilungskriterien
anzueignen und seine Vorurteile am
hervorragenden Einzelstiick zu revi-
dieren. DaBl zum Beispiel auch die
heute so beliebten Antiquititen
zum belidchelten Kunsthandwerk
gehoren, ist darum kaum ins Be-
wuBtsein gedrungen.

Ein Blick iiber die bundesdeut-
schen Grenzen hinaus konfrontiert
mit einer ganz anderen Situation.
Vier der bedeutendsten deutschen
Keramikerwerkstitten, Beate Kuhn,
Karl und Ursula Scheid, Margarete
Schott und Gerald und Gotlind Wei-
gel hatten jetzt Gelegenheit, in der
Londoner Primavera Gallery auszu-
stellen. Karl Scheid und Margarete
Schott haben in fritheren Jahren bei
Harry Davis gearbeitet und sich dort
mit den Techniken der modernen
englischen Keramik vertraut ge-
macht, die der heute zweiundacht-
zigjiihrige, stark von Japan beein-
fluBte Bernard Leach neu belebte.
Aus dieser Zeit stammte der
Wunsch, sich einmal dem Londoner
Publikum vorzustellen und die per-
sonlichen Beziehungen, die es ih-
nen und ihren Kollegen jetzt erlaub-
ten, sich diesen Wunsch ohne jede
offentliche Unterstiitzung zu erfiil-
len. An den ausgestellten Objekten
spiirte man, wie stimulierend sich
dieses Wagnis auf ihre Arbeiten aus-
gewirkt hat. Alle vier Werkstitten
iibertrafen in der Qualitiit ihre bishe-

rigen Leistungen. DaBl der Ge-
schiftsfiihrer der Galerie die rund
hundertsechzig Stiicke auf relativ
engem Raum hervorragend austell-
te und die kostbaren Glasuren durch
ausgezeichnete Beleuchtung zu vol-
ler Wirkung kamen, unterstrich das
noch.

Freilich hatten die freien Arbei-
ten von Beate Kuhn und die GefaB-
keramik der anderen Werkstitten in
London auch mit einer ganz ande-
ren Kennerschaft zu rechnen als
hierzulande. Aber schon vor der
Eréffnung wurden zahlreiche Stiik-
ke vom Victoria- und Albert-Mu-
seum und von Organisationen ge-
kauft, die einer griindlichen kunst-
handwerklichen Information in den
englischen Schulen dienen. Ver-
stindlicherweise interessierten,
ebenso wie bei den Kiufen wihrend
der Er6ffnung, vor allem unbekann-
te Techniken und Formen: die lich-
ten Kristallglasuren der Weigels,
Beate Kuhns reich gegliederte Ob-
jekte und das zierlich gedrehte Por-
zellan der Scheids mit seinen sensi-
blen Glasuren. Nicht ganz die ver-
diente Beachtung fanden - zumin-
dest in den ersten Tagen - Margare-
te Schotts kriftige Schalen und Va-
sen mit ihren farblich sehr differen-
zierten Eisen- und Kupferreduktio-
nen. Ebenso erging es den schonen
Seladonglasuren der Scheids, die
mit zum Besten aus dieser Werkstatt
gehoren. Schon das wies darauf hin,
daB englische Kennerschaft sich
nicht nur am gegenwirtig Entste-
henden bildet, sondern auch an den
reichen Schitzen der Londoner Mu-

Namen verdankt.
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Ausschnitt von der Ausstellung in London 1968, der die Gruppe ihren

T =

seen mit ihrer ostasiatischen Kera-
mik, die dhnliche Glasuren verwen-
det.

Mit solchen Vorziigen einer Welt-
stadt kann man in der Bundesrepu-
blik nicht konkurrieren, zumal viele
der einschldgigen deutschen Mu-
seen seit dem Krieg noch immer
nicht die notwendigen Ausstel-
lungsridume erhielten. Aber auch in
anderer Hinsicht macht London
deutlich, welche unnachahmlichen
Moglichkeiten eine Hauptstadt be-
sitzt, um kunsthandwerklich zu in-
formieren und zu interessieren. Ne-
ben dem weltberiihmten Design
Center, das sich gelegentlich auch
des Kunsthandwerks annimmt, be-
steht ein Crafts Center mit wech-
selnden Ausstellungen. Gegenwir-
tig unternimmt es den interessanten
Versuch, kunsthandwerkliche Ob-
jekte der Vergangenheit und der Ge-
genwart einander gegenliberzustel-

len und das Publikum nicht nur zu -

Die ,London-Gruppe* in Schlof3 Clemenswerth 1978.

einem Qualitiits-, sondern auch zu
einem Preisvergleich aufzufordern.
Und in unmittelbarer Nihe der Car-
naby Street mit ihrem jugendlichen
Rummel besitzt die Craftsmen Pot-
ters Association, eine freie Vereini-
gung, der sich jeder Keramiker an-
schlieBen kann, einen schicken Eck-
laden. Auf seinen Regalen stehen,
namentlich ausgezeichnet, die Ar-
beiten der englischen Tépfer zum
Verkauf. Es sind durchweg Ge-
brauchsgegenstinde von einem
Durchschnittsniveau, das weit tiber
dem der Bundesrepublik liegt.

Die Spitzenkriifte der englischen
Keramik sind hier freilich nicht zu
finden. Aber auch von ihnen wur-
den in denselben Tagen Arbeiten in
einem Ausstellungsraum der Luft-
fahrtgesellschaft Quantas gezeigt.
Hier begegnete man den Senior der
englischen  Keramik, Bernard
Leach, und seiner Frau Janet, den
zarten Schalen von Lucie Rie und
der bildhauerischen Kraft von Hans
Coper, den kriftigen Gefillen aus
schamottiertem Ton von Joanna
Constantinides, Alan  Spencer
Greens chinesisch inspirierten Por-
zellanschalen und den verspielten
Einfillen von Jan Godfrey. An ih-
nen gewann man den Eindruck, daB3
die englische Keramik in ihren For-
men weniger phantasievoll als die
deutsche ist und da man dort weni-
ger Wert auf hochgeziichtete Glasu-
ren legt. Gerade dies mag der Grund
fiir den Erfolg der vier deutschen
Werkstiitten in London sein. Die ke-
ramisch gut orientierten Galeriebe-
sucher erkannten sofort Eigenart
und hohe Qualitiit dieser Arbeiten.

Arianna Giachi, promovierte Roma-
nistin, lebt als freie Journalistin -
Schwerpunkt Feuilleton - und
Ubersetzerin aus dem Italienischen
in Frankfurt am Main.



Diidelsheimer Zeitung 29

Gotlind Weigel 1972 Margarete Schott 1978

Gerald Weigel 1978 Gotlind Weigel 1980 Margarete Schott 1983

Gerald Weigel 1985 Gerald Weigel 1983

WWW. KERAMIK-SAMMLER.DE



30

Diidelsheimer Zeitung

,Diidelsheimer Gruppe“ oder ,,Londoner Gruppe*?

von Ludwigshafener Ausstellungen her bekannt

Zumal wenn es um Kunst geht, ist
unser Blick immer beschréinkt und
also auch unser Urteil. Was gesagt
wird, ist nicht verbindlich fiir andere
Betrachter, driickt es doch die Bezie-
hung zu den Dingen ab, die nicht zu
verallgemeinern sind. Was nun die
folgenden Betrachtungen anbetrifft,
so ermoglicht und beschridnkt den
Blick auf die Diidelsheim-Darm-
stadt-Gabsheim-Gruppe die Lud-
wigshafener Ausstellungsreihe zur
Keramik der. Gegenwart; in ihr war
die Gruppe schon 1974 vertreten.
Damit sind Ort und Jahr der ersten
Begegnung genannt.

Bereits die ersten Ausstellungen
jener Reihe markierten das weite
Feld gegenwirtiger Keramik: Ruth
Koppenhafer, Walburga Kiilz, die
Gruppe Kuhn-Scheid-Schott-Wei-
gel. Damit waren Grundpositionen
angesprochen, Krifte die im vielfa-
chen Spiel von Entsprechung und
Widerspruch das Geschehen be-
stimmen. Und in den genannten Re-
prisentanten treten sie verhiltnis-
miBig rein in Erscheinung. Man
kann sie gegeneinander abwigend
mit den Vorstellungen ,Natur,
Hreie Kunst®,  kultiviertes Kunst-
handwerk“ in Verbindung bringen
(und wer es darauf anlegt, kann nun
allerhand MiBverstindliches dazu-
denken). Verfolgt man die weitere
Geschichte der Werkstitten, so
beobachtet man tatsichlich bei
Ruth Koppenhéfer immer wieder

Gotlind Weigel 1985
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Tier-und Steingestalten, bei Wal-
burga Kiilz immer wieder kerami-
sche Plastiken, die sich jedem soge-
nannten Verwendungszweck hart-
nickig verweigern, und in der Grup-
pe den Vorrang der schon gestalte-
ten Gebrauchsform - freilich nicht
so bei Beate Kuhn, die aber trotz der
freiplastischen Arbeiten entschie-
den zur Gruppe gehort.

Gilt das Bild vom Kriftespiel im
allgemeinen, so gilt es auch fiir die
Gruppe. Beim Auspacken anno 74
war es so: jeder Keramiker verfolgte,
welche Schétze wohl der andere von
Holzwolle und Papier befreien wiir-
de, als Margarete Schotts Arbeiten
alle anderen Gruppenmitglieder
herbeilockten. Das allgemeine Lob
wurde mit der Bemerkung quittiert:
»Ja, die Konkurrenz schlift nicht!“.
Die anekdote Situation kennzeich-
net die Zusammenarbeit der Grup-
pe: im Grundsitzlichen herrscht
Einverstindnis  hinsichtlich der
kunsthandwerklichen Position, aber
im einzelnen verfolgt jeder sein Ziel.
Immer standen die starkwandigen,
kriiftigen GefiBBe Margarete Schotts
selbstbewuBt neben den differen-
zierten Formabwandlungen oft
kleinsten Formats der beiden
Scheids, neben den raumgreifenden
Kompositionen Beate Kuhns, und
gleiche Selbstindigkeit bewahrten
die Drehformen Gotlind Weigels,
die plattengefiigten Gerald Weigels.
Und doch gehort, wenn die Arbei-

ten der Gruppe zusammenstehen,
alles auf eine nicht beschreibbare
Weise zusammen.

So war es 1974. 1980 waren alle
Gruppenmitglieder wieder im gro-
Beren Rahmen aufeiner Ludwigsha-
fener Ausstellung vertreten. Und
noch deutlicher wurde, wie jeder sei-
nen Part weiterentwickelt hatte; auf
jede sehr selbstindige Weise wurde
auf eine Moglichkeit, mit dem Ton-
material umzugehen, hingewiesen.
Wenn es denn auBerhalb des Tones
formulierbar ist, konnte man sagen:
entsprach den Stiicken von Ursula
und Karl Scheid die Vorstellung
vom minutiés Geformten, ent-
sprach denen Beate Kuhns die vom
Gefligten, so denen Gotlind Weigels
die vom Entfalteten. Margarete
Schotts Arbeiten erschienen als das
Gesetzte, Gerald Weigels als das
Gebaute. Solche Kennzeichnung
meint das einzelne Stiick, aber sie
verweist auch auf Formkrifte der
Werkstatt, also auf Entwicklungs-
tendenzen. Keine Konvergenz trat
ein, wie es denkbar wire angesichts
der starken Diidelsheimer Position.
Margarete Schotts Arbeiten behiel-
ten etwas von der Unbeirrbarkeit.
Zwar wurden helle Stiicke hédufiger,
bernsteinfarbene und graue entstan-
den, aber die Erscheinung behielt
immer etwas von der frith beobach-
teten Erheblichkeit. Gotlind Wei-
gels Drehformen wurden gestaucht,
geklopft, aus Pozellanblittern wur-

den Gefifie gebildet, und bis in die
spiten siebziger Jahre bestach die
unvergleichlich schonlinige Kontur.
Die wurde dann gebrochen, eine
Gegenbewegung setzte ein, doch es
setzte sich der vollkommene Umril3
der Drehform durch. Dies alles folg-
te aus dem Entfaltungsprinzip. Ge-
rald Weigels gebaute Formen mach-
ten eine vergleichbare Entwicklung
durch, bis hin zu den gegenwirtigen
schwebend-schweren Stiicken von
eigentiimlich herber Schonheit.
Und immer blieben die Spaten- und
Dreiecksformen entschieden ge-
baut.

Auf dem eingangs bezeichneten
weiten keramischen Feld verkorpert
die Gruppe in ihrem formalen
Reichtum jene Moglichkeit kerami-
schen Arbeitens, die wir mit , kulti-
viertem Kunsthandwerk® bezeich-
neten - auf dic Gefahr hin, daB
man’s falsch versteht. Obgleich das
Wort nicht sehr brauchbar ist, weist
es doch auf ein gemeinsames Anlie-
gen hin. Um es ganz zu erfassen,
muB man die Arbeiten betrachten
und wohl auch lingere Zeit mit ih-
nen umgehen.

Sieht man die Arbeiten dieser
Gruppe nebeneinander, dann be-
greift man genauer, welcher formale
Reichtum sich hier findet. Und es
wird ganz augenscheinlich, warum
die Gruppe nicht die ,Diidelshei-
mer” genannt wird.

Wolfgang Bickel

Wolfgang Bickel, Dr. phil., lebt in
Amsheim bei Mainz.

Margarete Schott 1977
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.Was ein Name doch wert ist, was er
gibt und benennt! Ein Don Quichote
ist in Husum nicht denkbar.

...jeder Name, wo er hingehort, in die
Welt, fiir die er steht... Namen evo-
zieren Welten ..., legen verschiedene
Urteile nahe . .. Wie hdufig trifft man
schon einen Tobias Mindernickel, der
neben einem Lobgortt Piepsam wohnt,
oder einen Serenus Zeitblom, der un-
ter dem gleichen Dach mit James Tie-
nappel, Dr. Uberbein, Dr. Schleppfuf
und Frau Schweigestill lebt. ..“
Siegfried Lenz, ,Uber Namen*, 1985

Diidelsheim - wer heute als Kera-
mik-Insider mit kenntnisreichem
Lippenlecken nach dem Ausspre-
chen des Ortsnamens oder withrend
der Artikulation mit iiber dem ,,i“
gespitzten Mund des von der Kon-
kurrenz ausgepunkteten Sammlers
das von 30 Jahren noch véllig unbe-
kannte Dorf erwihnt, denkt meist
nicht an die Bedeutung des Wortes.
Die Etymologie von Diidelsheim
steht fiir alle, die das Habenwollen
als essentielle menschliche Katego-
rie, gestiitzt auf Aristoteles, existen-
tiell verwirklichen, nicht zum Hin-
terfragen an - sie bleibt fiir alle, die
zum deutschen Keramik-Mekka pil-
gern, eine quantité négligeable.

Jeder hat seinen Blickwinkel - der
Blickwinkel der Enthusiastiker in
Tonwaren zeitgendssischer Prove-
nienz erfaBBt nicht die Etymologie, er
ist auf Formen und Farben, Glasu-
ren und Strukturen gerichtet, achtet
auf ,das hab ich noch nicht* und
~wie sammle ich Punkte“. Aber die
Frage nach dem tieferen Sinn des
Ortes, dessen Namen man so gedan-
kenlos und liistern ausspricht, stellt
niemand. Und doch steht der Name
fiir eine Welt, sucht man nur der Be-
deutung seiner Teile auf den Grund
zu kommen. Die nachstehenden
Hinweise waren allerdings nicht
leicht zu fithren, sie forderten den an
interdisziplindren Methoden sich
nicht stofenden Aesthetiker und
Ethnologen, den Linguistiker, Ger-
manisten und Etymologen heraus.
Sie waren Grundlagenforschung
und tiefschiirfende Interpretation in
einem. Sie werden von jemandem
vorgestellt, der sich, obwohl ein Di-
lettant, um der Sache willen einer
solchen Herausforderung stellte
und fragt:

Wer oder was ist , diideIn“?

Das Wort hat, so scheint es auf den
ersten Blick, zwei Silben. Wer so
glaubt, gibt sich mit einem ober-
flichlichen Sinneseindruck zufrie-
den. Allein eine leicht verinderte
Schreibweise, die die Angleichun-
gen des immer unakkurateren Du-
den auf eine urspriinglichere Wort-
folge zuriickgefiihrt, gibt erste Hin-
weise auf eine tiefere Wortbedeu-

Keramik: Gediidelt

Etymologische Analyse eines Dilettanten

tung. In den Chroniken, die in Tauf-
und Sterberegistern rund um Dii-
delsheim gefiihrt werden, steht der
Name anders geschrieben. Eine
vergleichende Linguistik” hat bei
der Durchsicht dieser Chroniken
zwei von 1648 bis 1848, also vom En-
de des DreiBigjdhrigen Krieges bis
zur Paulskirchen-Revolution fast
unverindert beibehaltene Schreib-
weisen eruieren konnen. In den hes-
sischen Sprengeln schrieb man
yduedeln®, wihrend man jenseits
der Grenzen in Bayern fast aus-
nahmslos ,duddeln“ verwandte.
Noch zu Zeiten der Briider Grimm
glaubte man an eine - andernorts
nicht seltene - Eta-isierung bzw.
Delta-isierung des u?. Heute hat
sich allgemein die Uberzeugung
durchgesetzt, daBl es sich um zwei
demselben Wortstamm integrierte
semantische Irritationen handelt,
die, auf verschiedene BewuBtsein-
und Intelligenzstufen bezogen, am
einfachsten als eine integral-seman-
tische Duoverbal-Konstitution ein-
zuordnen sind.

Der Ethnologe ,,schaut dem Volk
aufs Maul“. Diese Methodik scheut
sich nicht vor alltiglichen Beobach-
tungen. Wer die Frankfurter Bahn-
hofstraBe entlang geht, konnte bis
vor kurzem hiufig (und kann auch
heute noch gelegentlich) die Beob-
achtung machen, daB die deutschen
Ureinwohner ihre neu eingewan-
derten Mitbiirger nicht auf gewhn-
liche Weise ansprechen, sonder in
eine infantile praepubertiire Simpli-
fikations-Syntax fallen®’, indem sie
nicht fragen: Wohin gehst Du? son-
dern: Wohin du gehen? Das ,,Wo-
hin“ wird dabei héufig als eine nur
auf héheren BewuBtseinsstufen ge-
briuchliche Frageform eliminiert
und allein durch Heben der Stimme
die Frageform verdeutlicht zu ,,Du
gehen?“ In den Zeiten des Kultur-
verfalls nach dem DreiBigjdhrigen
Krieg waren dhnliche Simplifikatio-
nen gang und gibe, wie Hubertus zu
Schnepfblutstetten bereits in sei-
nem Grundwerk ,die praenatale
Elementar-Semantik® belegte®.

Der semantische Stamm, der auf
die vereinfachende Frageform der
Zeit um 1650 zuriickzufiihren ist,
lautet ,,Du edeln?“. Es hat einen er-
bitterten wissenschaftlichen Streit
dariiber gegeben, ob das ,,n“ verbal,
also als Verdeutlichung einer auf
Wertschopfung gerichteten Titig-
keit, zu verstehen sei oder als eine
spitere Zutat freundlicher Zeiten;
nach dieser zweiten, von der marxi-
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stisch-materialistischen =~ Wissen-
schaft in erster Linie vertretenen
Auffassung, die noch in Seminaren
der Frankfurter Schule vertreten
wurde®, muB es richtiger ,,du edel?*
heiBen. In der das ,,n“ vernachlissi-
genden Interpretation wurde aus der
Wertschopfungs-Theorie eine agres-
siv vorgetragene Uber[ebens-Frage.
Wer sie mit ,nein“beantwortete, sah
sein Uberleben gesichert, wer sie
wahrheitsgemdl mit ,ja“ beantwor-
ten mubBte, sah sich um Gut und
Geld gebracht.

Diese als ,,Uberinterpretation® zu
verwerfende Deutung wird heute
nur noch gelegentlich vertreten®,
Kein ernstzunehmender Wissen-
schaftler, der sich mit der Uberliefe-
rung der deutschen Sprache seriGs
beschiftigt, wird heute noch anders
als ,,.Du edeln? schreiben. Die Veri-
fikation dieser Hypothese bestiitigt
auch das ,s“ des Ortsnamens. Die
Alliteration des Westhessischen hat
aus ,Du edeln es?“, Duedel(n)s* ge-
macht. Wer die urspriingliche Sil-
benfolge der 4(!) Bestandteile des
Wortes schnell hintereinander aus-
spricht, wird in Autopsie selbst zum
Zeugen des Alliterationsprozesses”.

Im heutigen Umgangsdeutsch
wire ,Du edeln es?“ am einfachsten
mit ,Machst Du aus etwas Einfa-
chem etwas Anspruchsvolles? zu
iibersetzen. In der Berlinischen
Wendung hat sich im ,,Machst Du
aus Dreck Knete?“ auf kennzeich-
nende Weise eine vergleichbare po-
pulire Hinterfragungs-Erhebung er-
halten®.

Das randbayrische ,duddeln®
(bzw. die in den ab Aschaffenburg
sich findenden Chroniken iiberlie-
ferte Schreibweise ,,Duddelsheim®)
fuhrt auf ginzlich andere Stimme
zuriick. Keltisches ,,Du Du Isen® -
wir verwenden hier Nicola’sche
Transkription aus seinem Hand-
buch ,aporeutische Kunstkritik im
Zeitalter der kaiserzeitlich-romi-
schen Avantgarde“ - ist in ,Dud-
dels“ eingeflossen. Allerdings gilt
»,Du Du Isen®, durch einen germani-
sierenden Wortgebrauch befliigelt,
filschlicherweise als eine Artikulie-
rung des Wunsches nach Erleichte-
rung wihrend der Nahrungsaufnah-
me im Babyalter. Im Keltischen be-
deutet ,Du Du lsen“ soviel wie
»Durch Wiederholung zur Dauer®
oder ,Ewigkeitswerte ohne Begren-
zung der Menge* - also etwas vollig
anderes als von Nicola - trotz der
richtigen bzw. vertretbaren Tran-
skription im Sinne der Rechtschrei-

bung - angenommenen Uberset-
zung, die zu offensichtlich die ger-
manisierte friih-infantile Assozia-
tion des Wortklangs fiir die Interpre-
tation heranzieht®.

Es ist leicht einzusehen, daB die
beiden urspriinglich voneinander so
abweichenden Wortbedeutungen
miteinander verschmolzen. ,Ver-
edelst Du etwas“ und ,Ewigkeits-
werte ohne Begrenzung der Menge®
- diese beiden Sinnzusammenhin-
ge verschmolzen nicht nur im Orts-
namen zusammen, sie lassen sich
auch bis zum heutigen Tag im All-
tags-Wortschatz nachweisen. Eigen-
tiimlicherweise ist die Wortverbin-
dung ,diideln“ gerade in hessischen
Topferorten verbreitet. In diesem
Zusammenhang kann die Literatur
nur auszugweise angefiihrt werden,
so erdriickend sind die Beweise fiir
die aus den beiden Elementar-Be-
deutungen abgeleiteten ,,semanti-
schen Keile“, in denen sich Qualifi-
kationsmerkmale fiir Titigkeiten
und Objekte iiberlappen. (Am aus-
fuhrlichsten ist diese Literatur ange-
fihrt bei H. Thiemann, Die Seins-
setzende Kollektionsethik der Dii-
dologie, Hamburg 1978.)

Sich jetzt im Greisenalter befind-
liche Einwohner von Schlikkersdorf
erinnern sich daran, daB8 von den
Topfern dieses fir die Volkskunst-
Keramik der Peripherie von Bad
Nauheim zentral bedeutsamen Or-
tes diideln als Synonym fur ,Dre-
hen“ gebraucht wurde. Es ist aller-
dings auch moglich, da man in ein-
zelnen Fillen mit ,diideln® jenes
schnelle Schnellen des Holzes an die
GefiBwandung des rotierenden
Lehmes bezeichnete, das ein dlterer
Kollege der heutigen ,Diidelshei-
mer“ mit dem niederldndischen
,Lommeln“ bezeichnete. Es mag
sein, daB} die Veredelungs-semantik
auch hier die einfache zur an-
spruchsvolleren Titigkeit evolutio-
nierte'?.

Diideln kann, so viel steht fest, ei-
ne Person oder Sache. Das Verb
wird im allgemeinen transitiv ge-
braucht - man diidelt etwas. In Ein-
zelfillen ist auch eine intransitive
Verwendung von diideln nachge-
wiesen. Nur das Reflexive ,ich diid-
le mich* oder ,,es diidelt sich“ gilt als
unkorrekt, weshalb es nach den
HRichtlinien fiir den bayrischen
Deutschlehrer” im Schulgebrauch
als fehlerhaft zu korrigieren ist; die
hessische Regelung, die kiirzlich im
wErlaB zur Integration von Redun-
danzen in das Umweltverstindnis“
publiziert wurde, sieht dagegen ei-
nen Schritt auf eine wortschépferi-
sche Produktiv-Entelechie hin ver-
wirklicht, sobald ,ich diidle mich*
als Ausdruck nach revolutiondrem
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Emanzipations-Streben  vermutet

werden kann (bzw. soll)'V.

Eine erstaunliche Beobachtung
im Trivialbereich machten Forscher
der GieBener Universitit, als sie auf
den Spuren der Wirkung der als
,Liebigs Fleischextrakt“ bekannten,
energiesammelnden Briihe in dem
wenig bekannten Vitalshofen eine
110 Jahre alte Einwohnerin inter-
viewten. Sie bekannte freimiitig, daB
sie seit ihrem 109. Geburtstag etwas
,diidelig® geworden sei. Ihre Toch-
ter, die es sich trotz ihrer 89 Jahre
nicht nehmen lieB, ihren 70jidhrigen
Kindern, den Enkeln der genann-
ten, riistigen Greisin, selbst Kaffee
zu kochen, versicherte der Mutter
glaubwiirdig, daB der Ofen so,,diide-
le“, wie es fiir einen wohlschmek-
kenden ,Kaffeediidel” ideal sei.

Der Wortgebrauch verrit eine un-
gemein ausgedehnte Breite und Va-
riations-Intensitdit des Diidelns.
GleichmiBig gesteigerte Ofenhitze
ist ebenso darunter zu subsummie-
ren wie eine den Geschmack spiir-
bar optimierende Behandlungswei-
se.

Wie ist mit diesen Bedeutungsfel-
dern das adjektivische bzw. adver-
biale ,diidelig® in Ubereinstim-
mung zu bringen? Die von der ger-
manisch-keltischen Ambivalenz ab-
geleitete  Bedeutungs-Popularitit
liefert auch in diesem Fall die richti-
ge Erklirung: Es handelt sich um ei-
ne semiotische Transposition des
Diidelns auf den Zeitbegriff. Mit
LHdiidelig® bezeichnete die ilteste
Einwohnerin von Vitalshofen villig
korrekt ihr BewuBtsein fiir Dauer
und Statik iiber die Vitalsphiire hin-
aus. Diidelig steht nach dem Wort-
verstand der hessischen Volkskunst-
topfer in Parenthese des buddhisti-
schen Dauerbegriffs, der bei uns als
LNirwana“ etwas oberflichlich ge-
kennzeichnet wird. Diideln um-
schreibt, in Unterscheidung von
ostasiatischer Kontemplations-
Uberlassenheit die westlich geprig-
te Aktions-Bereitschaft selbst des al-
ternden und alten Menschen.

In den seit 1902 erscheinenden
.Budinger Bldttern zur Erhaltung
des hessischen Mund- und Sanges-
gutes® hat seit der aufsehenerregen-
den Publikation der ,Untersu-
chungsberichte des soziologischen
Seminars der Justus-Liebig-Univer-
sitit GieBen“ iiber ,Diideln in Vi-
talshofen® eine Gruppe von Musik-
Piadagogen sich kontrovers iiber die
sich festigende Deutung des Dii-
delns geduBert'?. Diese Musik-Pa-
dagogen, die sich vehement fur eine
Hinwendung von musikalischer
Praxis zur ,musikimmanenten No-
tentheorie” einsetzen, machten da-
rauf aufmerksam, da3 Diideln nicht
von Dudeln zu trennen sei. Sie wei-
sen mit Recht darauf hin, daB in die-
sem Fall Dudeln nicht mit dem kel-
tisch-bayrischen Duddeln gleichzu-
setzen sei. Wenn etwas dudelt, so
interpretieren sie Musikpidagogen,
so hat es ein zwischen den tradierten
Tempo-Bezeichnungen ,Adagio”
und , Largo” liegendes Zeitmal} an-
genommen, bereichert um die
Schwankungen eines Tempo ruba-
to. Sollte der Umlaut ,,ii%, durch den
Dudeln zu ,Diideln® wurde, nicht
von Kasseler Séldnern aus dem
Heer des Prinzen Eugen mitge-
bracht worden sein, als sie das tiirki-
sche ,, duduk” (Fléte) in oberhessi-
scher Lautverschiebung zu ,Diide-
luk“ (flotenspielender Mameluk)
veridnderten, so wire ,Diideln* am
liberzeugendsten als eine an-
spruchsvollere Form des Dudelns,
also als eine Tatigkeit von ausge-
prigt aesthetischer Ziel- und Wil-
lensbildung zu verstehen.

Die tradierte Diidel-Semantik hat
wihrend der letzten dreif3ig Jahre ei-
ne stetige Ausdeutung erfahren. An
ihr arbeiteten einheimische Kera-
mopraktiker ebenso wie einige Ga-
ste, die dem Diideln trotzt mangeln-
der theoretischer Fundierung neue
Aspekte der Ziel- und Willensbil-
dung abgewannen. In den Laborato-
rien von K. und U. Scheid wurde die
chemotherapeutische Anwendung
des Diidelns entwickelt, wihrend B.
Kuhn in Tierversuchen und Pflan-

Blick auf Diidelsheim mit den Steinern von der Triphohl.
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zenstudien neue Diideliana evolu-
tionierte. M. Schott leistete einen
beachtlichen Beitrag zum kristalli-
nen Diideln, B. Vogler einen ebenso
gewichtigen zur Diidelurgie. Die
pfilzischen G. und G. Weigel bewie-
sen, dafl Diideln keineswegs auf den
hessisch-bayrischen Bereich be-
grenzt ist, sondern auch in rheinhes-
sischen Hofarealen eingewurzelt
werden kann.

Die Diidelogie wurde zu einem
stimulierenden Ingredienz der ein-
schlidgigen Disziplinen. Sie diirfte in
nichster und weiterer Zukunft ihre
Spuren auBerhalb des Kernbereichs
hinterlassen. Schon melden Wissen-
schaftler im Fernen Osten und den
U.S.A. Merkmale einer Diidels-Effi-
zienz. In einem spiteren Beitrag soll
deshalb die Auswirkung des Di-
delns im transatlantischen und
transpazifischen Raum behandelt
werden.
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